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RESUMO :

R

O presente trabalho € uma proposta que vem abordar como tematica a
importancia do género fabula na cultura munduruku e, em especial, dentro do
contexto da Educacgdo Escolar Indigena, sendo que, a maioria das vezes, esse tipo
de narragio tradicional ndo é vista como ifmportante para o ensino e aprendizagem
das criangas munduruku, embora que seus aspectos pedagdgicos e moralista nao a
diferencia das outras fabulas convencionais. Assim, esta pesquisa, como preliminar
sera elaborada bibliograﬁcamen{e, relacionéndo os postulados de diversos autores
que reiteram sobre a importancia de fabulas para a educag&o. Nesse sentido, séo
verificados os postulados de especialistas da Educagdo, as legislagbes
educacionais, tanto LDB como a legislagéo educacional para o povo inidigena, tomo
resolugdo de n° 5/2012, além de colocagdes de tedricos Por fim, também foi
verificado os relatos antigos e atuais sobre a cuitura tradicional do povo munduruku,
a fim de que posteriormente, possa ser concluida se de fato a fabula munduruku,
pode ser utilizada como instrumento pedagdgico eficiente para aprendizagem da
escrita, da leitura como tambem, aprendizaggm.referente a oralidade, argumentacéo
dentro da escola Bord Muyatpu. Porém, este trabalho, n&o tem finalidade de ser
executado nesta escola, uma vez que, a intengéo primordial & apresentar como seria
viavel trabalhar com géneros textuais (fabula) na educacgio escolar. Munduruku.

Palavras-chave: Fabula Munduruku. Aprendizagem. Leitura.
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ABSTRACT

The present work is a proposal that addresses as a topic the importance of the
fable genre in the Munduruku culture, and especially within the context of Indian
School Education, and, most of the time, this type of traditional narration is not seen
as important for the teaching and learning of munduruku children, althoughstheir
pedagogical and moralistic aspects do not differentiate it from other conventional
fables. Thus, this preliminary research will be elaborated bibliographically, relating
the postulates of several authors that reiterate on the importance of fables for
education. In this sense, the postulaies of education specialists, educational
legalizations, both LDB, and educational fegisiation for the inidigenas, will be verified,
as resolution no. 5/2012, in addition to theoretical positions, and also the stories will
be verified ancient and current on the fraditional culture of the munduruku people, so
that later can be completed, if indeed the fable munduruku. can be used as an
efficient pedagogical tool for Jearning writing, reading, and learning referring to crality,
argumentation inside the Bord Muyatpu school. Howsver, this, work has no purpose
of being.executed in this schoal, singe, the, intentian.is primordial to present.how it
would be. feasible to work With‘,»gen,r‘;e_s,»,cj)f fext. (faple) in- the school. education
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1 INTRODUCAO

Na cultura narrativa munduruku, existem uma grande variedade de géneros
narrativos, que assim como de outras sociedades civilizada e letradas, possuem
finalidades e fungdes especificas, além, de que servem para contar suas histénas
gue autora havia.

No entanto, a grande problemattca & que eles proprios, ainda n&o tiveram
conscientizacdo acerca da importancia desses géneros, ou seja, 0s munduruku,
entendem por géneros narrativos, como meramente “histdrias” qualquer, e no como '
fatos histéricos ou estoricos que tem a vé com a realidade.

Para sair, desse desconheciments, & interessante que os proprios fagam'uma
andlise no que diz respeitc & importancia desses géneros, considerando
explicitamente todas as histdrias deste povo apresenta suas vidas proprias de
diferentes épocas, visdes e constumes, desse modo, & importante que seja feito este
tipo de trabalho, de cunho primeiramente bibliogréfico, a fim de que, posteriormente,
apds de ser constatado de que tanto as culturas letfradas e culturas agrafas possuem
suas fabulas que lhes servem como ensinamento, os muduruku também precisam
valorizar e valorar seus géneros_narrativos, e nada melhor comprovar isso por meio
de pesquisas bibliograficas. W e BN o a

Visando esta jmportancia a respeita.disso; a presente pesquisa; se organizou
da seguinte forma. Na segunda sec&o, .vem abordar sobre teoria de fabulas
convencionais, na terceira; sobre, histérias .narrativas do povo. munduruku, na qi;gr;ta
referente ao aspecto meiolodoldgico da pesquisa, por fim, na. quinta, sobre como
seria feito a fim de induzir para. que.as.fabulas sejam reconhecidas;como,géneros
legitimos. e capaz de.-se tornarem comgo | nstrumento pedagdgico, tais,.como.reconto,
reescrita, .0rganizacéo de miniacervo das.fdbulas mundyruky. ¢

, Para tanto, este trabalho, nesta primeira etapa, ndo sera aplicado na referida
escola, 0 que fundamenta na-relagéo desta escola, é que nesta unidade escolar, ha
preocupacéo por parte dos professores Jindigenas munduruku, -de que as criangas
p,erd_ge_m, sua identidade cultural, na medida em que n&o sdo0 ensinadas sobre 0s
valores de cultura, e-a fabula nesse- sentido, .segundo os professores se encaixam
muito bem, assim, se tornandg.primoridial n%,iemaﬁca deste trabalho. .

Esses desafios que implicam- na aprendizagem dos alungs, uma vez que,
apresentam, dificuldades em aprender nas gu!gs dadas em lingua portuguesa

v . . : .
Ki L
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enquanto que ndo possuem mais afinidades, porém a modalidade ndo oferece
metodologicamente os recursos pedagdgices capaz de causar efeito no sentid;o de
proporcionar no aluno o desenvolvimento da leitura, escrita € competéncia linguistica
pela educagdo nacional. Nesse sentide, as professores “brancos” tém dificuldades
em lidar com ensino. e aprendizagem’ dos alunos, perque sua relagéo linguistica €
limitada, isto €, ndo capaz de ensinar além do que é permitido € o caso que nao
utiliza a Lingua munduruku, entdo € o “razoavel” que ensina “basico” dos basicos. Ja
que os professores indigenas s&o inversamente do primeiro, porgue no que tange ao
seu conhecimento cultural e linguistico possuem maior conhecimentos de forma
suficientes, principalmente no que diz respeito utilizagdo de historias, literaturas,
contos tradicionais e “fabulas como forte veiculo de complemento no processo de
aplicacéo pedagogica durante o Ensino Fundamental” (FERREIRA, Alves e BORA
2014, P.2).

¥
L3
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 ORIGEM DA FABULA

Desde o tempo mais remoto da humanidade, a fabula sempre estivera
presente na transmissdo de conhecimento, crengas e juizo de valores as geragtes
das sociedades de variadas culturas e étnicas. Pelo que se sabe, nos primeiros
momentos, este género era contada oralmente, sendo que, ainda n&o havia sido
universalizada a escrita. )

Neste sentido, a fabula, é considerada como o legado tipico da sociedade
agrafa, Martins (2013, p. 6) pela condig&o que surgiu na tradigéo oral, isto &, pelo de
fato de surgir na época em que nado havia o dominio da escrita, muitos pensam que
somente sociedades que n&o usam a escrita, costuma utilizar fabula.

E engano tirar conclus&o dessa forma, pois, como dito, sua origem remonta o
longinquo do tempo, a saber, desde os primeiros gregos. Nesta mesma época, sua
utilizagéo, embora na vers&o oral, tinha algum objetivo especifico, ora para explicitar
o histérico das sociedades primarias, ora para ensinar valores destas, frente ao
mundo, em que essas geragdes estiveram convivendo.

Por esse ponto de vista, a fabula com sua praticidade e flexibilidade guanto
ao conteldo, o qual se queira tematizar, nég era usada de uma forma aleatéria. Os
sabios da civilizag&o aniiga, ao contar uma fabula, tinham alguma pretens&o, e essa
geralmente, era baseada em ensinamento de principios de moralizag&o, quanto
elemento constituinte dos valores culturais, religiosos e politicos, sendo que, em sua
totalidade, como género mais comum entre as sociedades humanas de todas as
geragdes.

De acordo com Ferreira (1986), a fabula significa, como alguns dos conceitos,
“historieta de ficgdo, de cunho popular ou artistico”; “narracé&o breve, de carater
alegdrico, em verso ou em prosa, destina a ilustrar um preceito...”, segundc o
mesmo menciona, este termo advem do latim.

Neste sentido, Bagno (2006), reitera que fabula, deriva do verbo “fabulaire”
que quer dizer: conversar, narrar com a finalidade de ensinar, concatenada com as
formas de ensinamento, de aprendizagem e memorizagdo dos valores morais de

~determinado grupo social.
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Quanto sua origem, o que se tem nogao, é que desde os séculos Vi e Vl a.C,
houve muitos autores que ja utilizaram a fibula, dentre os mais famosos pode-se
citar, como: Esopo, na Grécia Antiga, Fedro, posterior a este, e mais tarde,
especificamente no XVIIl, o francds Jean de La Fontaine, isso indica que antes
destes j4 existia fabulas em outros hemisférios, conforme comenta Martins (2013):

As fabulas pertencem ao grupo de histérias criadas pela tradigao oral
juntamente com os contos de fadas, as lendas e os mitos. Elas s&o um tipo
de narrativa que se caracterizam pela estutura simples, s@o pequenas
histérias que tém a intengdio de transmitir “licdo de moral”, ou seja, refletir
sobre concepgdes de viver[...]

A origem da fabula é oriental e muitas foram encontradas no Egito antig> e
na {ndia, mas ficaram conhecidas no Ocidente gragas, principalmente, a
fontes gregas, em especial a de Esopo, escravo que teria vivido no século V

a.C. (MARTINS, 2013, p. 6).

»

E claro que nesse trajeto, como muitos géneros narrativos oralizados, a fabula
perdera muitos de seus aspectos originais, isso no sentido de que, j& havia muito
ante de Fontaine, algumas fabulas com determinados “titulos”, como no caso de
criacdes de Esopo, entdo, & medida que o tempo foi passando essas criacdes
tiveram algumas mudangas, tanto no sentido de tema, quanto no sentido de valores
pretendidos, nesse contexto, alguns estudiosos afirmam que, até na estrutura houve

algumas mudangas, no decorrer do tempo.

Esopo apresentava suas fabulas de forma sintética, em prosa e destacava a
moral e o ensinamento. La Fontaine reelaborando as fabulas classicas deu-
lhes caracteristicas literarias préprias da poesia: rimas, detalhamento das
personagens em relacéo as suas caracteristicas. Mesmo se preocupando
com a estéfica (a beleza) do texto, La Fontaine finha uma preocupacgao
maior com moral da histéria tendo um valor mais critico (NEVES; TIUMAN,

2012, p.9).

Suponha-se que nos primérdios, a fabula ndo tinha o aspecto que
costumamente se vé& na atualidade, ou seja, Bagno (2006), antes mesmo de
Monteiro Lobato, sua estrutura era na forma de prosa, e o contetido, a priori, por si
era carregada de valores e ensinamento.

De modo que, @ moda Fontaine, essas caracteristicas ja tiveram alteracéo, ou
seja, como mencionado, Jean Fontaine, além de manter as caracteristicas primarias,
criou nova roupagem, assim criando o famoso “moral da histéria”, ja que sua

preocupac&o maior é dar énfase ao ensinamento moral de forma critica.

x
H
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Por sua vez, Monteiro Lobato uniu Util ao agradavel para formular suas
proprias fabulas, diferentemente dos demais, Neves e Tiuman (2012),
especificamente as criangas e adolescentes, por isso, depois de muito tempo, a

fabula teve algumas modificagbes, uma vez que,

Inicialmente, a fabula era escrita ou contada s¢ para adultos, a sua
finalidade com jeito de aconselha-los e distrai-los. “Era também utilizada
para alertar sobre algo que pode acontecer na vida real, para transmitir em
ensinamento, para fazer uma critica, uma ironia” (DIA A DIA EDUCA(;AO)
Hoje as fabulas s&@o, em sua maioria, fransmitidas para criangas e
adolescentes. A fabula possui uma caracteristica mais educativa. Intervém
nos pensamentos e atifudes das pessoas e tem uma ligdo de moral
(NEVES; TIUMAN 2012, p. 10).

Entdo, as principais mudancas tiveram, como visto, oral para escrita, aos
adultos para criancas, e de ensinamento para n&o correr risco de qualquer perigo e
distragdo para os adultos a valorizacdo de ligdo moral. E nesse ponto de vista que, a
fabula na atualidade, é vista, como historinha para faixa etéria infantil, inclusive € o
ponto crucial para tratamento pedagagico.

E sucedeu que, na atualidade frente ao mundo tecnoldgico, na época em que
educacgéo se evoluiu significativamente, a fabula tem seu conceito como, segundo

Neves e Tiuman (2012) enfatizam:

E uma narrativa curta que ilustra alguma virtude e termina na maioria das
vezes, com uma licdo de moral. Por meio deste género pretende-se abrir
espaco para miltiplas leituras, incitando reflexdes a respeito da constituicéo
da identidade do sujeito enquanto leitor. Além de agucar o imaginario,
permitir leituras independentes as quais conduzem para a formac&o do leitor
e centralizar a transmiss@o de um ensinamento, uma licdo de vida, a qual
La Fontaine denomina de a “alma da fabula” (NEVES; TIUMAN 2012, p. 8).

Este conceito, segundo o que foi comentado, € Gbvio depois de muito tempo a
fabula ser evoluida, sendo que na antiguidade, a priori, a fabula ainda nao era lida, e
sim apenas contada oralmente pelo sabio, pelo oraculo enfim, e geralmente como foi
referido, simulava a vida real dos sujeitos ou\’/intes, com intuito de ensinar, despertar,
alertar e dar licdo de moral.

Porém, hoje, Lima e Rosa (2012), a fabula n&o tem mais esse privilégio de ser
contada oralmente, pelo menos nas sociedades letradas, o que significa que,
geralmente ¢ lida, e n&o tem quem conte, a nao ser o préprio leitor, que por sua vez,

ndo é mais adulto, e sim crianga, haja visto que, no meio das sociedades dito
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civilizadas, a fabula ndo tem valor como quettinha antes, por isso, n&o é mais-objeto
de entretenimento destes.

Contrariamente, nas sociedades ainda dito agrafas e semi-agrafas, as
criangas e adultos ainda costumam ouvir fabulas, e a valorizam como tesouro de sua
cultura, sendo que para estes, a fabula guarda séries de legados importantes que
temem perder.

Conforme j& mencionado, geralmente, nessas sociedades, ainda n&o ha
fabula na versao escrita, é por isso, os contadores de fabulas s&o pessoas idosas,
sabios, curandeiros, pajés, caciques, pais, e quanto os telespectadores, variam entre
criancas de varias faixas etarias e adultos, incluindo mulheres e idosos.

Diante disso, vale ressaltar, que nem todo mundo ou qualquer pessoa tem 0
dom de contar fabula, para isso, ha pessoaé que tém habilidade para tal finalidade,
geralmente, s&o homens e mulheres que tem memoria boa, sendo que a fabula néo
¢ lida, e sim contada oralmente.

E interessante também, mencionar que, Lima e Rosa (2012) dentre duas
sociedades, que uma & letrada e outra agrafa, a fabula n&o apresentam originalidade
em comum, haja visto que, dentro da sociedade que domina a letra, as fabulas s&o,
além das que fazem da tradigdo oral, o que prevalecem as que estéo escritas ha
muito tempo atras pelo consagrados fabulistas.

Ja na tradicdo, em que a sociedade n&o domina a letra, suas fabulas s&o
legitimamente e tipicamente cultural de sua etnia, uma vez que, nessa cultura, a
fabulas como de Esopo, de Fedro, de La Fontaine e de Monteiro Lobato, n&o séo
conhecidas, em razdo de que estas tém as suas proprias histérias, e seus proprios

modos de repassar valores morais.

Mas, no geral, toda sociedade, sendo letrada ou n&o, possui sua fabula, o que
significa que, os indigenas, os ribeirinhos, os quilombolas também tém suas formas
de contar histdria a partir dos aspectos narrativos, em especial, a fabula, ora para

ensinar, ora para dar licdo de moral.
2.2 ASPECTO NARRATIVO E ESTRUTURAL DA FABULA

A fabula pelo que se tem nog&o, € um género narrativo, que teve sua origem

na modalidade oral, uma vez que, agora‘geralmente existem também escritas,
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inclusive existem mais fabulas escritas do que fabula oralizada, isso aponta que seja
em razéo de que muitos idosos e pessoas iletradas estdo ficando extintos.

De qualquer modo, a fabula, independentemente da cultura letrada ou néo,
tem suas caracteristicas marcantes, que s&o cruciais para identificacgo diante de
tantas outras historias narrativas. Em algumas ocasides, por n&o observar os
aspectos principais, existem pessoas que se confundem quanto ao conceito e a
definicdo de fabula.

Muitas vezes, a confundem com o conto, com apélogo, com parabola, enfim,
sendo que, ela possui sua estrutura e seus aspectos especificos, segundo a visao
dos estudiosos, a definicdo da fabula em relagdo as outras histérias narrativas, €
porque ela possui seus proprios elementos, sua forma especifica de contar a
historias, seu enredo préprio, e o mais principal é concretizag&o da licdo de moral.

De acordo com Araujo (2014),

A fabula consiste em uma narrativa alegérica de uma situagdo vivida por
animais, que destaca uma situagidc humana e fem por objefivo transmitir
moralidade. A exemplaridade desses textos espelha a moralidade social da
época e o carater pedagégico que encerram. E oferecido, entdo, um modelo
de comportamente maniqueista: em que o “certo” deve ser copiado e o
“errado” evitado (ARAUJO, 2014, p. 14).

Aqui se percebe, uma das caracteristicas importantissimas quanto a sua
estrutura, o que se entende que a fabula possui extens&do pequena, em totalidade 1
ou 2 péaginas. Em relagdo aos personagens, € constituido absolutamente pelos
animais, ou seja, todos os antagonistas e protagonistas das fabulas s&o animais,
que se falam, dialogam, se enfrentam, considerando que no final, o bem
necessariamente ganha o mal.

QOutra caracteristica importante a relatar, Lima e Rosa (2012) é que neste
género narrativo, ndo sao inseridos em grande quantidade os personagens, 0 que
lhe garante ser linear e breve para quem vai ler ou ouvir, assim, Neves e Tiuman
(2012), a fabula ndo causa fadiga para quem conta e & esse aspecto vem
geralmente acompanhado de recursos que de alguma forma prende a atengao dos
ouvintes. ‘

Principalmente, como dito pelos mesmos autores (2012), porque a fabula

tenta retratar o mais préximo possivel da realidade social, ou seja, é possivel esta
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relacionar o que pessoas costumam frequentemente vivenciar, dai que é importante
para repassar um tipo de conhecimento.

Quanto a organizacdo estrutural de fabula, Martins (2013, p.6) suponha-se
que esta € uma regra basicamente conhecida universalmente, inclusive 0s
estudiosos definem isso como critérios fundamentais para se chegar a uma
conclusdo a respeito da estrutura deste género.

Nesse caso, pode-se lembrar, ao criar certo tipo de narragéo, o autor precisa
estabelecer e seguir a risca todos os principios e regras que definem como tal. A
exemplo disso, como conto, o romance, epopeia e outros tipos, nao se coincidem
em relacdo & estrutura, porque cada um possui de alguma forma convencionada
suas proprias regras.

E assim, a fabula como semelhante a estes, possui sua estrutura propria, sua
linguagem prépria, contém os tipicos personagens, e dessa forma € reconhecivel
diante de varias outras narrativas, como po:r exemplo, conto, apdlogo, lenda, mitos
efc. inclusive, quanto a essa questdo, Martins (2013, p. 13), apresenta os seguintes
critérios e elementos indissociaveis da fabula.

« Historias curtas: ha s6 um conflito, isso resulta numa narrativa resumida;

o Didlogo: no que se refere a linguagem, a fabula € objetiva, gerando poucas
descrigdes e muitos dialogos;

» Personagens: os animais sdo usados como personagens que representam
virtudes, defeitos e caracteristicas dos seres humanos. S&o utilizados de forma
simbdlica para criticar ou exaltar esses comportamentos;

« Moral: a moral escrita no final da fabula reproduz um proveérbio, um dito
popular, cujos temas principais s@o lealdade, generosidade e as virtudes do
trabalho. '

Esses sdo os critérios que orientam a estruturacdo da fabula, em todos o0s
tipos de fabula, sendo escrita ou oralizada, precisam obedecer esses aspectios, haja
visto que, nem todas as fabulas s&o iguais tanto na estrutura, quanto na orientagéo
moralista, isso pela razdo de que fabulas indigenas ndo seguem exatamente 0s
principios acima supracitados, mas, considerando, em maior percentual, obedecem
ou seguem estes mesmos critérios. Bgrevidade, moralista, personagens animalescos,

objetivo, poucos personagens e de valor pedagogico.
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2.3 ASPECTO PEDAGOGICO DA FABULA E O PCN

Existem varias razdes que podem ser consideradas como primordiais nas
fabulas, como género narrativo que se identifica 0 mais préoximo possivel sobre tipo
de ensinamento, a saber que este, além de abordar os tipos de valores humanos,

ainda faz insercgdo das historias tradicionais, a partir da visao pedagdgica.

A fabula tradicional apresenta um relato direcionado a uma ligdo de
conduta. Mesmo que as personagens sejam animais, como ocorrem muitas
vezes, elas representam emogdes e sentimentos humanos, servindo para
divertir e educar. Além de contar uma histéria, apresenta um ensinamento,
procurando alertar os homens a pensar antes de agir, a fazer amigos, a
evitar inimigos, a defender-se, tentando reconhecer a esperteza dos outros
que julgam ser sabidos e fortes (LIMA; ROSA, 2012, p. 155).

Esse ponto de vista, que, se faz interessante em levantar hipoteses, de que a
fabula, pode ser considerada eficiente ao desenrolar do fazer pedagogico. Alias, ela
pode ser introduzida no contexto escolar, isento de mudanga da configuragédo em
relacdo aos valores primordiais, haja visto que, antigamente, e principalmente nas
sociedades que nado tinham conhecimento cientifico ou académico, como nés dias
de hoje, a fabula, servira aos cidaddos com uma forma de ensinamento, sobre o
beme o mal.

Porém, atualmente, Yokomizo (2008, p.7), ainda que mudou de certa forma
sua esséncia como tal, muitos valores da antiguidade ainda estdo presente neste
género, como ja foram mencionados acima. No entanto, ela pode ser (til para
efetivar o ensino-aprendizado em aspectos mais emergenciais na vida escolar das
criangas.

Considerando que, um dos maiores problemas encontrados dentro do
contexto educacional, sdo problemas diversos em relagdo ao ensino, tanto no
sentido da leitura, quanto no sentido da e%crita, sem contar que, a auséncia de
ambas, traz imensos prejuizos ao desenvolvimento escolar do aluno, que, 0 que
muitos estudiosos relatam, a falta de competéncia linguistica e falta de raciocinio
I6gico no ato da producéo narrativa de qualquer natureza.

Para tanto, vale ressaltar também, como importante, segundo Lima e Rosa
(2012), suas estruturas, ndo como parciais, mas para que seja mosirada aos alunos
sobre duas “partes” que” a fabula possui, 0 que evidentemente facilitaria como

trabalhar a fabula no ensino-aprendizagem da escrita e da oralidade.
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Essas duas partes, poderiam ser melhor trabalhadas, a medida que for
apreendido pelo aluno como o que tratar em cada uma, sendo que as partes que
trata da histéria e seus elementos fica numa estrutura, e a parte que representa o
ensinamento da conduta a outra.

Suponha-se que, a maioria da aplicacdo da fabula nos estudos de Redacao e
Expressdo e de Lingua Portuguesa no ensino de fabula, se da de forma aleatdria.
Nesse caso, dificiimente, se alcangara resultado positivo.

Mas, se for programado de forma detalhada o ensino desta, nestes niveis de
escolaridade, poderia ser trabalhado vériosraspectos do aluno, sua capacidade de
leitura, da escrita, de interpretagdo, de reconhecimento sobre as paries e seus
personagens, sua capacidade mental em inferir, e principalmente a intengado do
contetido, a moral da historia, a qual o aluno descobriria ndo como contetdo
explicito, e sim como mensagem implicita.

Sobre as partes de uma fabula no sentido pedagogico, Lima e Rosa (2012),

postulam o seguinte:

Dado o carater pedagégico, a fabula é geralmente organizada em duas
partes: a primeira apresenta a hist6ria propriamente dita, que se passa
mundo ficticio, em que as personagens séo seres humanos ou animais; a
segunda que é a moral da histéria, normalmente no final, acentuado o
significado do. que foi narrado, direcionande a interpretagéo do leitor. Na
maioria das fabulas, a moral é estrategicamente separada da histéria (LIMA;
ROSA, 2012, p. 157).

Como foi dito, quando o educador n&o se preocupa com a importancia de
conhecimento sobre essas partes, fica vago o ensino, isse significa dizer, a falacia
de que “a fabula & uma narrativa que personagens como animais”, ndo € uma
explicacéo, nem tampouco um tipo de ensino que ajuda a desenvolver a
competéncia, tanto na aprendizagem da escrita ¢ da oralidade, quanto na aquisigdo
da linguagem.

Acredita-se que, fabula, € o género narrativo que mais se identifica com os
gostos das criangas, Lima e Rosa (2012), devido por ser simples, e apresentar como
personagens os animais, e servem para contar histérias, para educar e divertir, ou
seja entreter a quem ouve ou |é.

Na mesma légica, Minson (2013), relata que a fabula pode ser considerada
um recurso que pode frazer beneficios, a medida que for trabalhado de forma
intencional, como objetivo de proporcionar ou propiciar a aprendizagem, seja qual for
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aspecto, no caso da fabula, pode despertar, outras virtudes no aluno, a de criar juizo

de valor, considerandc nesse ponto de vista o bem e o mal.

As fabulas quando bem trabalhadas podem tirazer beneficios para a
educagédo, fazendo com que o aluno participe de maneira pertinente das
aulas [...], expondo suas opinides de maneira critica, mas ao mesmo tempo
se divertindo com a histéria lida, unindo assim, o uiil ao agradavel
(MINSON, 2013, p. 9).

Entdo, o ensino de Lingua Portuguesa ou de Redacé&o e Express&o, ndo deve
fugir das verdadeiras esséncias da fabula. Assim, ndo é demasiado dizer que, isso
ajudaria muito a ter capacidade de ‘“inventar’; n&o por inventar vagamente, mas
sempre ao inventar a historia relacionar com as questdes da realidade, a fabula
neste caso, traz uns grandes aparatos.

Em ohtras palavras, através do uso de fabula na escola, o aluno pode ser
ensinado de forma pratica, referente & escrita, referente a leitura, pode despertar
nela o incentivo a leitura, a curiosidade, treinamento sobre o uso da linguagem oral,
além de que, através dessa possa conhecer os vestigios de sua historia, por fim,
saber distinguir os diferentes tipos de géneros textuais.

£~ S

2.4 RECOMENDAGOES DE PCN SOBRE OS GENEROS TEXTUAIS

Cada cultura humana é marcada por diversos tipos de géneros textuais, o que
geralmente representa a sua propria histéria e sua condicionante, ou seja, géneros
textuais, Brasil (1998, p. 21), ndo séo feitos aleatoriamente, para que se circule no
meio social é preciso ter finalidade e intengdes, e nessa crenca, que entdo, os
géneros textuais, no ponto de vista de utilidade social, como essencial.

Assim, suponha-se que, a disposi¢cdo de uma determinada sociedade, podem
e existem varios tipos de géneros com respectivas fungdes, intencionalidade e

objetividade, inclusive, Brasil (1998), enfatiza sobre isso, quando diz o seguinte:

o

Todo texto se organiza dentro de determinado género em fungdo das
intengdes comunicativas, como parte de produgdo dos discursos, as quais
gerais usos sociais que os determinam. Os géneros sdo, portanio,
determinados historicamente, constituindo formas relativamente estaveis de
enunciados, disponiveis na cultura (BRASIL, 1998, p. 21).
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Consonante a essas considerag¢des, n&o € equivoco dizer que, as sociedades
em geral, ou seja, qualquer que seja cultura, agrafa, letrada, civilizada enfim, os
géneros s&o utilizados visando uma finalidade especifica, e dentro dessas condigdes
essenciais, se enconiram diversidades de tipologias textuais, das vezes na
modalidade escrita ou oral.

Os géneros existem=émi .nimero quase ilimitado, variando em fungéo da
época (epopeia, cartoon), das culturas (haikai, cordel) das finalidades
sociais (entreter, informar), o de modo de, mesmo que a escola impusesse
a tarefa de tratar de todos, isso néo seria possivel (BRASIL, 1998, p. 24).

Acredita-se que, como bem frisado anteriormente, cada sociedade em dada
época especifica, utilizou respectivo género conforme a sua realidade atual, € com
bem se sabe, as geracdes se evoluiram, e nesse sentido, entende-se que género
textuais também, de alguma forma evoluiram ou se extinguiram, mas, os que
atravessaram esses periodos primérdios, até hoje estdo a servico das diferentes
culturas e sociedades. )

Porém, como foi dito, a geragdo teve sua configuragdo alterada, sua
perspectiva mudada, e principalmente em decorréncia da modernidade e a Era
Tecnolégica, e com isso a educagado também teve algumas alteragbes devido séries
de exigéncias impostas pelas proprias expectativas sociais.

E nesse ponto de vista que ent&o, se torna crucial o ensino-aprendizagem por
meio de utilizac&o de tipologias de géneros e textuais, embora ndo muito explicitado,
mas defendido pelo PCN, com um dos meios capazes de proporcionar no aluno o
aprendizado pleno, sendo que, o aluno assim pode aprender de uma forma
simplificada, haja vista que, quando se trata de ensino escolar por meio de géneros,
o proprio documento isenta qualquer tipo de metodélogia que outrora existia como
no caso andlise linguistica, tipico do estudo da gramatica normativa.

Ainda sobre géneros, Brasil (1998), destacam trés elementos primordiais no

gue concernem como estrutura e caracteristica, que diz:

Contetido temético: o que é ou pode tornar-se dizivel por meio do género:;
Construgdo composicional: estrutura particular dos textos pertencentes ao
género; Estilo: configuragdes especificas das unidades de linguagem
derivadas, sobretudo, da posicdo enunciativa do locutor; conjunto
particulares de sequéncias que compdem o texto etc. (BRASIL, 1998, p.
21).
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Entéo, por esse ponto de vista, vé-se que, cada género em sua totalidade tem
sua constituicdo que remonta a sua esséncia, como visto nesta citac&o, além de ter
importancia histérica bastante convencional, ela também ndo se esirutura de
qualquer forma, isso significa que, todos os géneros textuais, tem em si, conteudo
tematico, construgéo composi‘cidhal':'é és‘fi’lb‘,“‘e i8S0, no termo geral, faz com que seja
um elemento primordial para orientagdes sociais, qualquer que seja o aspecto, a
politica, religido, moral, ética, valores, organiza¢do, educacgéo enfim.

Mediante desses pressupostos, considera-se que, cada género se distingue
um ao outro devido a sua natureza e sua utilidade por este ou por aquele grupo
social, vale enfatizar que, como é o tema central deste trabalho, é relevante dizer
que neste campo se concentram também a maiorias das tipologias textuais, e por

sua vez, abrange diversos tipos de textos narrativos.

Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e
usos, podem favorecer a reflexdo critica, 0 exercicio de formas de
pensamento mais elaboradas e abstratas, bem como a fruicdo estética dos
usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s mais vitais para a plena
participacdo numa sociedade letrada (BRASIL, 1998, p. 24).

E por isso que, o PCN faz quest&o de alertar sobre essas importancias, e
ainda ressalta que a educacao que € comprometida com a formagéo cidada, precisa
criar condicdes de aprendizagem para que o0 aluno através de, a priori, de
diversidade de textos ou géneros, pode ter habilidade de usar a linguagem da
maneira que entender, o que defende como “competéncia linguistica e estilistica”,
(BRASIL, 1998, p. 23)

2.5 DIRETRIZES EDUCACIONAIS E EDUCACAO ESCOLAR INDIGENA

Paralelamente, além de LDB/1996, existem diversas diretrizes educacionais
gue sdo especificas em que defendem e asseguram que numa comunidade escolar,
é importante que sejam resgatadas as memoérias de uma determinada sociedade
indigena, e impde esse cargo a instituicdo escolar.

Entdo, mediante a essas ordens, ¢ papel fundamental da escola criar
condi¢bes de inserir tais conteldos a serem estudados. Vale enfatizar sobre isso,
uma vez que, geralmente o sistema de educagdo nacional n&o teve antes esse

cuidado, a priori, até nos dias atuais acontece da mesma forma, ou seja, livros
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didaticos que s&o entregues as escolas indigenas, eles contemplam absolutamente
nada no que tange a sua memoria, das vezes été a impossibilita de inserir esses
valores nos curriculos escolares.

Mediante essas faltas, no -Artigo 78 inciso I, Ii, que as diretrizes como a
LDB/1996, considera que, € importante que sejam tratados os seguintes principios

pela educagéo:

| — Proporcionar aos indios, suas comunidades e povos, a recuperacdo de
suas memorias historicas; a reafirmacdo de suas identidades étnicas; a
valorizacdo de suas linguas e ciéncias; [l — Garantir aos indios, suas
comunidades e povos, 0 acesso as informagdes, conhecimentos técnicos e
cientificos da sociedade nacional e demais sociedades indigenas e néo-
indias (BRASIL, 1996, p. 25).

Aqui pode-se notar que, a lei maior no sentido da educacéo, ela n&o defende
totalmente o que geralmente acontece pela imposic&o do sistema educacional, como
dito anteriormente, as escolas como de indigenas ou de outras modalidades, muitas
vezes nado tiveram oportunidade durante décadas, condigdes que estes resgatem
suas histérias, seus conhecimentos, uma vez que, quando o sistema chegava em
sua comunidade, todo e qualquer vestigio de seus conhecimentos eram banidos, a
comecar pelos préprio conteldos curriculares, livros didaticos e pela imposicdo
linguistica que sempre predominou, Barros (2008) a Lingua Portuguesa como lingua
oficial.

Porém, posteriormente a LDB/1996, outras Resolugdes surgiram e essas de
forma massiva contribuiram significativamente sobre valoracéo e valorizagdo dos
conhecimentos indigenas nos ambitos escolares, isso significa também que, ao
mesmo tempo abriu as oportunidades de os indigenas inserirem dentro dos
curriculos escolares suas proprias visbes de ensino, € em especial no que tange,
seus conhecimentos, suas historias, seus valores e enfim.

Logo abaixo, tem se algumas recomendagdes importantissimas que
Resolugdo 05/2012 trouxe para Educag@o Escolar Indigenas, veja os seguintes
artigos e seus respectivos principios:

Art. 3°

| — A recuperacdo de suas memodrias histéricas; a reafirmacdo de suas

identidades étnicas; a valorizag&o de suas linguas e ciéncias;




000000000000 0000000000000000000000000000O00000000

23

Art. 5°

[I — Suas praticas socioculturais, religiosas e econémicas;

Art. 7°

§2° - os saberes e praticas indigenas devem ancorar o acesso a outros
conhecimentos, de modo a valonzar 08, modos proprios de conhecer, investigar e
sistematizar de cada povo |nd|gena valorlzando a oralidade e a histéria indigena.

Considera-se que, essas s&o as melhores recomendacdes que garantem que
0 conhecimento tradicional que das vezes & considerado como desnecessario pela
escola ocidental, seja doravante garantido. Sendo que para o povo indigena, como
seus conhecimentos ndo sdo escritos, diferente da sociedade letrada, os géneros
textuais/orais, guardam séries de acervos de conhecimentos que s&o inacessiveis a
néo ser de repente fosse contada.

Por isso, mediante a essas condi¢des, € mister que, a escola tem o dever
primordial para possibilitar e concretizar o que as diretrizes garantem e asseguram
como eixo central de ensinamento na escola, “os conhecimentos proprios, memorias
etc” dos indigenas.

Nesse ponto de vista, ndo tem como dizer que géneros textuais, como conto,
epopeia, lenda, e em especial a fabula sdo géneros inadequados para o ensino de
linguagem, pelo contrario, como foi constatado pelas diretrizes acima, estes sédo
necessarios € devem ser prioridades nos curriculos escolares, haja vistoque, esses
géneros que representam e guardam os conhecimentos tradicionais de vérios

aspectos.
2.6 HISTORIAS NARRATIVAS MUNDURUKU

A seguranga do povo Munduruku, em relagdo ao dominio de suas histérias
dependem muito das “histérias® contadas oralmente, e essas por sua vez,
dependem das pessoas mais idosas, haja visto qﬁe, Junior, Mahfoud e Miriziara
(2006) a juventude em si, em pleno século XXI, ndo tem mais as habilidades de
contar histérias narrativas. .

Em relagéo a cultura munduruku, como diz Crofts (1977) na nota preliminar da
12 colecdo de “Lendas Munduruku’, que os jovens ndo sabem mais sobre histérias,

segundo linguista, isso é queixada pelos indigenas que sdo dessa etnia, em especial
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aqueles Ihe ajudaram na transcricdo de algumas lendas antigas mundururuku, assim
de maneira geral, dependem dos velhos e experientes contadores de histdrias.

E por sua vez os sabios ainda, também dependem de algumas habilidades
natas que adquirem ao longo de processo ge crescimento, .sendo que como outras
culturas tradicionais, os munduruku tem a crenca de que somente através de
“curandeirismo” se pode aprender quaisquer “coisas’.

Assim os mesmos acreditam que, é dessa forma que se adquire
conhecimentos, e em especial relacionadas as histérias narrativas, que em suma
dependem de certas estratégias, € 6bvio por ndo ser escrita € dependente da
oralidade.

Sobre esse tipo de técnica que as sociedades ndo letradas utilizam para
guardar suas memorias narrativas, Paulo Feitor Pinto em seu artigo denominado de

“Cultura oral” enfatiza que:

As técnicas de versificacdo’dependem da oralidade e resultam também da
necessidade de memorizar o texto a mensagem em sociedades ‘agrafas a
métrica, a rima ou a aliteragdo séo, assim, mnemdnica que contribuem para
a manutengio da forma e do contetido dos textos. Mas podem também ser
um mecanismo de transmisséo e retengdo de conhecimentos acerca do
comportamento humano ou da natureza, e de desenvolvimento do
conhecimento explicito da lingua materna (PINTO 2013, p.132).

Como o proprio autor ressalta que, “O género narrativo manifesta-se nas
sociedades agrafas, através de contos, lendas e mitos”, (PINTO, 2013, p.133). Isso
reforca que dentro da cultura munduruku esses tipos de narrativos sdo orais, uma
vez que, os indigenas dessa etnia ainda ndo possuem a cultura escrita no sentido de
histérias narrativas.

E nesse ponto que se torna crucial aquilo que acima foi mencionado, sobre as
técnicas. Porém, nesse ponto de vista fica o pouco dificil para afirmar com
propriedade, haja visto que, as literaturas remotas ndo oferecem comprovagoes
nesse sentido.

O que se tem nogdo, € que os munduruku como semi-agrafos, e
anteriormente agrafos, tnica forma de resguardar aquilo que consideram essenciais
para a manuten¢éo dependem da crenca de que, a aquisi¢éo de aprendizagem &
possibilitada mediante ao tratamento tradicional de seus conhecimentos.

Ou seja, a pessoa para ficar com a memoéria boa no ponto de vista

munduruku, os pais quando ainda crianga precisa fazer uns tipos de tratamento
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tradicional de variadas formas, isso no sentido mais compreensivel se chama de
“curar’ a crianga, esse € um dos maiores fundamentos que garantira ao munduruku
um eximio contador de histérias narrativas.

Essa crenga, que na atualidade faz com que a juventude da atualidade seja
considerada por desprovida de habilidades para contar histérias antigas sendo que,
para os velhos, as mées de hoje ndo tem essa concepgdo e nem sequer sabem
como fazer tal procedimento.

Alias, para o munduruku, o processo mnemonico n&o acontece de forma
aleatoria, para se ter habilidade ou se para ter uma boa memodria, o indigena tem
que ser obediente naquilo que se impde a ele fazer, e principalmente no sentido de
tratamento, como dito.

Mas diante dessa breve considerabéo, vale enfatizar que existem mais
variados tipos de técnicas que s&o utilizados, considerando que “cada povo tem seu
estilo, maneira e jeito de contar histérias”, (BRUNO, 2013, p.41). Quanto a isso, a
mesma autora postula que:

Um contador de histérias faz uso de um conjunto de recursos e iécnicas
para narrar histérias que séo proprias de sua cultura e apreendida ao longo
de sua vida. Enire esses recursos da performance oral podemos observar:
(1) variagGes de entonacéo, (2) silencio, (3) uso de ideofones, (4) variagdes
na impostacio da voz e (5) uso de repeticdo, que sdo bastante utilizads na
lingua falada, mas que desaparecem nas formas escritas das narrativas
orais (BRUNO, 2013, p. 42).

Esses recursos sdo bastante utilizados nas tradigbes orais munduruku. No
entanto, todas estdrias narrativas munduruku se encontram no aspecto anonimato
(grifo nosso), quanto sua origem e autor. Mas que, no geral tem papel
importantissimo para a organizagéo do povo, de uma forma especial esta ligada &
cosmologia social, politica, religiosa moral e cultural.

Gessiane Picancgo, no seu artigo denominado “Kabadarebu ekaw&n: um mito
da realidade”, abordou sobre essa relagdo que o povo munduruku tem com as
narrativas orais, Picanco (2013), as narrativas s&o primordiais na transmissdo de
conhecimentos e valores.

Essas atribuigbes se valem para todos os tipos de narrativas, sendo que na
tradicdo oral munduruku géneros narratikvos sdo todos dotados de tom de

ensinamento sobre os valores, e especialmente sobrecarregado de valores
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religiosos, em sintese, contos, lendas e histdrias e geral, tem como a marca principal
a religi&o, como postula Kempf (1944), ao ser supremo deus Karosakaybu.

Alguns estudiosos remotos e principalmente daqueles que fizeram atividades
“franciscanas” nas aldeias munduruku no século XVII, acreditam que toda a
cosmologia destes indigenas se baseiam na crenga a um deus supremo
“Karosakaybu” o criador/manipulador de todas as coisas. Tocantins (1875) por
exemplo faz mengdo dessa analogia entre sociedade munduruku e a natureza em
que sempre o referencial é o deus supracitado.

Por causa dessa relagdo intima ou socializada entre humana e deus da
natureza, que os animais, plantas e seres inanimados se relacionam com os
humanos, a priori, uma das razdes mais concreta de que evidencia que ha de certa
forma a fébula nos tipos narrativos munduruku.

Inclusive, Picango (2013), enfatiza o seguinte:

Em todos mitos e contos munduruku algo sobrenatural acontece: os animais
falam, os espiritos interagem com os humanos, punindo-lhes ou premiando-
lhes, e os seres vivos, principalmente, homens e animais, mudam de forma
(PICANCO, 2013, p.149).

Consonante com Picango (2013), pade-se enfatizar que, assim como outra
sociedade qualquer, o povo munduruku, é uma das sociedades tradicionais que vive
de histérias narrativas de variadas espécies. A grande dificuldade de constatar esse
argumento, é que dentro das literaturas antigas ndo foram dadas atencdo acentuada
das descrigdes sobre tradi¢do oral.

Inclusive, vé-se que ha um grande numero de documentérios e escritos a
respeito deste povo, mas, a maioria destes relatos literarios se limitam apenas em
descrever antropologicamente e linguisticamente, ou seja, os franciscanos s6
preocuparam em descrever como viviam os munduruku entre si e qual era sua
lingua predominante. Ao longo do tempo, a maioria dos estudiosos também seguem
0 mesmo paradigma.

Por isso, ao estudo com esta temé&ica, fica pouco dificultoso, sendo que
poucos estudos sdo encontrados, embora que ha pelo menos no exterior em
especial na Europa séries de documentos que ajudariam neste estudo, porém se

sabe, esses supostos documentarios s&o inacessiveis, uma vez que, protegidos
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pelos estados europeus e ainda escritos em lingua alemd ou outra lingua
estrangeira.

Poucos estudiosos no Brasil se dedicaram ao breve estudo de narrativas orais
munduruku, como por dentre os mais destacados sao: Tocantins (1875), o autor que
mais abordou sobre historias antigas, ainda ndo foi tao feliz, sendo que, o0 mesmo
confundiu o nome de Dekojém (nome da aldeia que é considerada pelos munduruku
como o0 berco de sua sociedade localizada na savana no municipio de
Jacareacanga-Pa) com o nome do personagem biblico “Nicodemos” que na
realidade ndo tem nada a ver com a localidade, esse “engano” provavelmente
aconteceu pela semelhanga de fonética-fonoldgica, ou seja devido a prondncia que
se aproxima, considerando que neste periodo ndo havia munduruku que falara
fluente em lingua Portuguesa.

Na década de 40, Kempf estritamente por volta de 1944, também fora o que
em resumo explanara a respeito da mitologia, lenda e conto munduruku
posteriormente tem-se Picango (2013) a qual também fez abordagem tedrica sobre a
lenda munduruku, dentre esses autores, pelo que se tem nogéo ndo ha outros que
fizeram estudos sobre narrativas. Vale enfatizar que, somente Munduruku (2016), foi
0 que mais adentrou neste campo, mas sua explanagao foi apenas para constatar
gue assim como outras sociedades tem o acervo literario (oral), os munduruku

também tem o seu.
2.6.1 Caracteristicas da Fabula Munduruku

A convengao tradicional, a fabula é inconfundivel quanto & sua composigao,
tanto a sua finalidade, como dito anteriormente. Mas, dentro das sociedades que
néo s&o letradas essas estruturacdes poderp variar, Bruno (2013, p.41), sendo que
cada povo tem seu modo préprio de contar, e isso se deve pelas proprias ordens
culturais, sociais, politica ou religiosa.

Nesse caso, assim como Picanco (2013), todas as histérias narrativas e em
especial as lendas s&o elementos primordiais que definem o modo como esse povo
se relaciona com as histérias tradicionais. Em outras palavras, as lendas, os contos,
epopeias e mitos sdo géneros que tratam da vida dos munduruku, issc em varios

aspectos, religioso, politico, cultural e principalmente linguistico.
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E n&o é diferente o que acontece com a fabula. Em relagéo a esta, tem a sua
propria carateristica, com certeza devido as de séries fatores, tais como por ser oral,
por ser indigena enfim, é dificil teorizar este argumento como foi dito, € porque nao
ha estudos aprofundados neste campo, principalmente no que tange a fdbula
munduruku.

Mas, ao olhar alguns dos exemplares de fabula especificamente munduruku,
infere-se que tem os seguintes elementos composicionais:

¢ Anonimato;

e Tema de conhecimento comum;

e Oral;

e Brevidade;

e Ha sempre intervengdo sobrenatural Personagens: s&o animais
ingénuos versus animais espertios que falam entre si e com os
humanos;

e Carater moralista e pedagégico;

e Carregado de valores religiosos (munduruku);

e N&o ha espago “imaginario” que se reserve moral da histéria, sendo
que o proprio texto em sua totalidade j& propée o ensinamento, alerta
ou adverte (PICANGO, 2013, p.150).

E comum na cultura munduruku, a fabula abordar como temética animais que
s&o considerados frageis, tais como jabuti, carrapato, mucura, e entre outrcs, e
principalmente aqueles mais rejeitados por sua caracteristica ndo tdo agradavel.
Esses aspectos provavelmente, que faz ter sentido para garantir que seja
conveniente para aplicar aos moldes de ensinamento.

Outro fator interessante a mencionar, é que a fabula ndo é o género muito
dedicado as criangas, por mais que seja tratado de forma ingénua, é dedicado na
maioria das vezes, ou seja, contada para os adultos. Culturalmente, isso, a priori,
devido que criangas munduruku leva o pouco de tempo para compreender o sentido
moralista, enquanto que adultos espontaneamente inferem a finalidade principal, o
ensinamento.

Nesse caso, pode-se mencionar que a fabula, geralmente ao lado de outras

narrativas, ndo encarrega apenas para o entretenimento, sendo que é carregado de
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valores religiosos, uma vez que trata da cultura histérica de referida etnia, sendo
assim, para eles um dos géneros sagrados.

Para eles, assim como Tocantins (1875) relata que esses elementos s&o
considerados para os munduruku como “batismo”, os quais sdo dadivas de
Karosaybu, e Picango (2013) reitera esse postulado, quando a autora menciona que
todas as narrativas orais estéo relacionas ao mundo deste povo.

Dessa forma, diferente de outras culturas, para o entendimento munduruku, a
fabula guarda varios segredos que somente esse povo compreende € por isso as
guardam com maior respeito e consideragéo. Isso quer dizer que, todas as histdrias
que sdo “eternizadas” pela fabula, os munduruku afirmam que isso de fato
aconteceu, no entanto para eles, as narrativas em geral, e principalmente a fabula,
n&o pode ser considerada como histdrias ficticias.

Assim, Picango (2013), todos os géneros narrativos se relacionam com os
cantos tradicionais, ou seja, todas as histoérias narrativas apresentam duas versdes,
forma contada (oralmente) e forma cantada, e esse, no entanto, a principal
dificuldade em que a maioria dos contadores de histdrias encontram, haja visto que
além de conhecer de fato a histéria completa, também tem que cantar, embora que,
a maioria das vezes, tem uns apenas contam, mas n&o cantam.

Essas condig¢des, implica por uma raz&o maior, € que na cultura munduruku,
ndo € permitido, Munduruku (2016), a criagdo de novas histdrias narrativas e isso
vale para todos os géneros orais, como mito, lenda, epopeia, canticos, dancas e
também dancas de instrumentos de sopro, como “parasuy” (taboca).

Nesse caso, a geracéo artistica nesse sentido ja se foi ha muito tempo na
cultura munduruku, atualmente, todas as histérias para eles estéo vivas em suas
memorias, sendo entdo mnemoOnicas, para sempre levar essa memoria, eles
precisam guardar e ensinar novas geragdes de forma oral, haja visto que a maioria
das fabuias e outros géneros estdo em extingdo devido ndo ter escritos, outro fator
que leva a extingdo &, “a experiéncia de narracdo de histérias estd em vias de
exting&o, assim como, a figura do narrador”, (JUNIOR, MAHFOUD e MIZIARA, 2008,
p.3), 0 que para munduruku é o prejuizo incalculavel, sendo que jovens nao tem as
mesmas habilidades.

Em suma, conforme Munduruku (2016), todos esses géneros guardam os
tesouros que s&o imensuraveis para o povo munduruku: sua sabedoria, seus

conhecimentos, sua lingua original, suas histérias, suas crengas, € o seu modo de
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ver o mundo, por esses motivos, os géneros narrativos s&o tidos como sagrados e
nao devem ser manipulados, ainda que seja para entreter tanto as criangas como
adultos, e principalmente aos adultos, como forma ensinamento moralista, como

forma de ensinar como os antepassados viviam nos primoérdios.
2.6.2 Exemplares da Fabula Munduruku

Existem mnemonicamente falando, uma grande quantidade de fabulas na
cultura munduruku, ao lado de outros géneros, assim como canticos, histérias de
lutas entre seus inimigos (epopeias) e histérias de fatos que aconteceram para eles
de verdade.

Mas, poucos exemplares escritos podem ser encontrados. E dentre desses
que se tem conhecimento, s&o somente aqueles gracas ao Summer Institute of
Linguistics (SIL) foram organizados e escritos, e alguns dos exemplares mais
detalhados s&o da colegéo chamada de “Aypapa’iim’im ekawén’, no pé da letra
como se diz, em Lingua Portuguesa significa “Histérias dos ancestrais”.

Para os organizadores foram traduzidos como colecao “Histérias dos antigos”
ou “estérias dos antigos”. Primeiro volume fora publicado pelo SIL em 1977, essa
tem como titulo “Aypapa’dm’im ekawén - Histérias dos antigos (Lendas
Munduruku)’, a segunda em 1978, intitulado de “Aypapa’im’iim ekawén — Histdrias
dos antigos (lendas munduruku)’ e a terceira no ano de 1979, tendo como titulo
‘Aypapa’am’iim ekawén — Estorias dos antigos (lendas munduruku)”.

Dentre as trés, o que mais interessou esta pesquisa, é a colegdo do volume 3,
uma vez que, essa colecéo trata de fabulas, as quais sdo tidas como principais
fabulas munduruku. Nesta colegcdo podem-se encontrar as seguintes estérias
fabulosas:

Veja figura na pagina seguinte:
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1. Mukora A Mucura
zZ. Xik O Carapana
3. Doa A Aranha
4:; Kaxi O Sol

5. Ixima A Noite

8. Mureo juap O Morcege.

‘7. Daruk juap | | Q Aparecirﬁe?to do Arco
8. Daxa ebapukap O Aparecimento do Fogo.
9. Wida: juap ¢ O;Aparecim entolda Onga

10. ,Tawe juap A Histéria do Macaco Prego

11. NOgnog - ¢ Pai da Pulga

12, Muo juap © Aparecimento do Sapo

13. Muraycoko juap & Trinsformagio de Muraycoko
14. Akurice ebapukap Come os Cachorros Apareceram

i5. Ay ebapukap Como Apareceu a Preguiga Aqui
16. Poy O Jaboti

17.. Uriben Triiben

18. Yotoxerebu Yotoderebu

19. Akurice O Cachorro

Figura 1 — Quadro demonstrativo de fabula. Fonte: Livro: Lendas Munduruku V. 3 — Summer [nstitutes
of Linguistics, (1979).

Diante do exposto, vale lembrar que elementos que n&o tém vida, ou que s&o
inanimados n&o devem ser incluidos no sistema de composic&o da fabula, haja visto
que, somente o género apdlogo que insere como personagem os tipos “sem-vida’.

Baseado nesse pressuposto, conclui-se que no quadro demonstrativo acima,
dois titulos como de namero “07. Daruk Juap” € “8. Daxa ebapukap” podem nao ser
considerados como fabula, uma vez que o primeiro trata de arco € o segundo de
fogo, ambos, no entanto personagens que n&o tém vida, como dito anteriormente é
0 objeto de apdlogo. .

Na vjséo cosmoldgica munduruku, Pi'cango (2013), todas as coisas, agentes
naturais e entidades sobrenaturais, de uma certa forma se relacionam aos
munduruku, isso bem claro, a8 medida que se observa o que a fabula evidencia.

Todos os seres presentes na natureza, como animais, plantas e espiritos se
comunicam com os humanos (munduruku), essa relagdo € comentada desde 0s
primordios, inclusive Tocantins no século XVII comentara sobre isso em breve
comentario, quando faz mengao de certas histérias narrativas.

E a fabula, € um dos géneros mais ricos que representam esse aspecto. a
qual apresenta a relagdo intrinseca de animais e seres humanos. Sendo que pelo
menos, antigamente, para os munduruku, todos os animais eram gente, ou seja, o
ser humano podia ter duas formas humano e animalesco.

Por isso, todas as histérias narrativas munduruku, ainda que néo seja fabula,

0s personagens humanos como os mais famosos da tradic&o oral “Peresoatpu”, e
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“Karosakaybu” e entre outros tém total liberdade de conversar tanto com as
pessoas, quanto com 0s animais ou com seres sobrenaturais.

E essa possibilidade de relagéo entre o mundo animal e humano, s6 é
estabelecida porque de alguma forma, 'Picanco (213), ha uma intervengao
sobrenatural, que infere-se que seja de um deus que a mesma autora considera
como “provedor”.

Assim, em todas as narrativas orais, os personagens que faz papel do bem
estdo sujeitos a receber o bem, e os personagens do mal, também suscetiveis a
receber como premio o castigo ou outro tipo de punigio. Esse aspecto, em que a
tradicional oral se dispde, & que a torna como legitima munduruku.

Na consideracio abaixo, pode-se ver que as historias fazem parecer que
aconteceram sob intervencdo de um deus, o que sempre, a priori, intervia para que
num dado enredo de uma determinada narmrativa aconteceria sempre o bem, e que

esse acontecimento seria para sempre.

Uma fungdo constantemente presente na literatura oral desse grupo é a do
provedor, quase sempre, é ele gue impdes aos homens algum tipo de teste,
em alguns mitos e conto, os homens falham no teste e s&o punidos, mas
em outros, superam-se e sfo premiados (PICANCO, 2013, p.150).

Ao inferir sob perspectivas de Picango e outros estudiosos primdrdios da
cultura munduruku, conclui-se que todas as histdrias que existem no mnemonico
dessa cultura, foram feitas durante a transformagdo do mundo, € essa convicgéo €
presente na crenga munduruku, qualquer indigena desta etnia, acredita no que as
historias relatam, de que aconteceram de fato por isso que todas as “coisas” ficaram
assim, e ndo como devia ficar.

Um desse argumento a propria Picanco (2013), comenta, Tocantins (1879)
relata e até Kempf (1944). Ou seja, por um simples “erro” um certo fato aconteceu e
assim ficaria para sempre.

Para ser mais pratico, na fabula cléssica, por exemplo, Peresoatpu estava
muito cansado por ter andado o dia inteiro na mata, ao findar do dia procura o local
para dormir e pretende passar a noite embaixo num pé de castanheira, porém ao
anoitecer comeca um barulho que o atormentou a noite toda lhe tirando 0 sossego,
de cima caia muitos dejetos que o melava, mas né&o sabia o que era.
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Assim ele ndo conseguiu dormir e ficou muito irado, e logo bem cedo foi
verificar que tipo de barulho o incomodou — constatou que era um mont&o de
lagartas tipicas do tronco da castanheira, de téo irado disse — odeio vocés, e pegou
seu arco e comegou a bater de baixo para cima, porém, como diz a historia, a sua

vara s6 alcangou uma certa altura.

De dia ele olhou para o corpo. Era todo pintado.
Olhou para cima: ' ”

—QOlhe! Que's3o muitos ldgartos 14 em cima! Os
lagartos me estragaram--disse,

Ele bateu neles. Matou. Maiou rouifos. Deixou
um resto s6. Bateu com o argo até nao podér alcangar
mais.,

.. Por isso nao sio muitcs os lagartos (hoje em dia).

Figura 2 — Qua&ro demonstrativo de fabula {versdo - Lingua Portuguesa:). Fonte: Lendas Munduruku
V. 1- Summer Institute of Linguistics, (1977).

E por isso, para os munduruku, as lagartas do pé-de-castanheira néo se
proliferam em altura baixa, sendo que o Peresoatpu naquele momento de ira, 0s que
tinham na altura baixa as matou todas, e assim para eles, atualmente, no tronco da
castanheira, s6 da lagartas na altura bem considerada, somente naguelas marcas
que a “vara” do Peresoatpu néo alcancou. ~

O mesmo paradigma, Picango (2013), estd presente em quase todas as
literaturas orais munduruku, por isso, ndo ha como negar que a Gessiane L. Picango
esteja errada, quando a mesma enfatiza que dentro da tradi¢éo oral munduruku ha
certo provedor que faz interveng&o, ora para punir, ora para premiar.

No casc do mito do “Kabadarebu®, segundo Picango (2013), esse
personagem para os munduruku representava “sabedoria’ ou qualquer tipo de
conhecimento enquanto esteve convivendo no meio da tribo, porém, de t&o violento
que esse povo era, tal personagem ndo quis mais viver no meio do seu povo, entao
decide fazer uma viagem mitica, na qual pretendeu ir ao submundo aquatico.

Esse fato, conforme autora, para os munduruku representa a perca de tudo,
tais como habilidades, conhecimentos, inteli'géncia, uma vez que, Kabadarebu, era
um grande sabio, segundo o mito, “A viagem mitica do Darebu, portanto, representa
mais do que uma simples morte fisica; ela representa a morte de toda a cultura
munduruku”, (PICANCO, 2013, p.155).
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Assim como demais esséncia de géneros, como ja dito, nesse fato estorico
também os munduruku recebem um tipo de puni¢do, sendo que Darebu sé se
decidiu morrer ou viver em outro mundo mitico, & devido as constantes guerras
fulminantes que os munduruku planejaram, e como perde o grande sabio, e
posteriormente, segundo este mito, por isso, na tribo munduruku nao tem mais uns
tipos de arteses assim como havia na época de Darebu, isso é uma das punigoes

recebida por este povo, por ser muito “guerreiro”.

L\
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Todo trabalho do nivel académico, deve ser orientado por um tipo de
pesquisa, a qual fard o delineamento numa determinada tematica, a fim de
fundamentar e rotular como tal. O caso desta se pretendeu delinear-se sob o ponto
de vista da pesquisa bibliografica, ou seja, os dados que foram colhidos para
delinear este trabalho foram pesquisados estritamente nos acervos bibliograficos.

3.1 ASPECTO METODOLOGICO DA PESQUISA

Existem diferentes tipos de pesquisas que s&o indicados e explicados por
grandes estudiosos das ciéncias, dentre as quais, como: Prodonav (2013), pesquisa
descritiva, pesquisa basica, pesquisa de campo, pesquisa experimental, pesquisa
documental e entre as mais diversas, cada qual com suas especificidades proprias,
do ponto de vista da natureza, do ponto de vista de seus objetivos e do ponto de
vista de procedimento técnicos.

Quanto a esta pesquisa, Prodanov (2013), se baseia no ponto de vista de
procedimento técnico, portanto, € uma pesquisa bibliografica, em razéo de que,
todos os levantamentos de dados foram feitos através de séries de leituras em
livros, artigos, documentos e materiais bibliograficos afins, sendo assim, néo
complementado pelo modelo da pesquisa de campo. Quanto a isso, segundo
Prodanov (2013), a pesquisa bibliografica, € aquela que:

Quando elaborada a partir de material j& publicado, constituido
principalmente de: livros, revistas, publicagdes em periddicos e artigos
cientificos, jornais, boletins, monografias, dissertagdes, teses, material
cartografico, internet, com o objetivo de colocar o pesquisador em contato
direto com tfodo material ja escrito sobre o assunto da pesquisa
(PRODANOV, 2013, p.54).

Segundo o mesmo autor, qualquef trabalho cientifico exige modelo de
pesquisa bibliografica, geralmente para fundamentar a abordagem teérica de um
determinado tema, porém vale enfatizar que, quando um pesquisador recorre a esse
tipo, ndo significa que seu trabalho vai ser orientado totalmente pelo estudo
bibliografico, no entanto, neste momento recorre-se apenas para formular sua

respectiva teoria.
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»

Porém, quanto a orientac&o desta pe’squisa é totalmente “bibliografica”, uma
vez que, assim para formular a abordagem tedrica, também serd o modélo
bibliografico em sua totalidade, ou seja, este trabalho, ndo € uma pesquisa de
campo e nem outro tipo, a ndo ser a propria Pesquisa Bibliografica.

Os principais estudiosos que se consideram como referenciais para este
trabalho, consiste em Prodanov (2013) como j& mencionado, Severino (2007), pelo

crédito que esse autor também postula que,

A pesquisa bibliografica é aquela que se realiza a partir dos registros
disponiveis, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos
impressos, como livros, artigos, teses etc. Utiliza-se de dados ou de
categorias tedricas ja trabalhados por outros pesquisadores e devidamente
registrados. Os textos tornam-se fontes dos temas a serem pesquisados. O
pesquisador trabalha a partir das contribuicdes dos autores dos estudos
analiticos constantes dos textos (SEVERINO, 2007, p.122).

Ent&o, assim como para o primeiro e para a perspectiva de Severino (2007),
qualquer trabalho académico ou cientifico de cunho bibliogréafico, o autor do trabalho
geralmente recorre aos acervos disponiveis, com intuito de que, a partir das
informacdes contidas nestes materiais, ele possa Prodanov (2013) diagramar seu

roteiro ou seu escrito, com respectivo tema e assunto.
No entanto, como demais procedimentos cientificos, para realizagao de

trabalho bibliografico, Prodanov (2013) recomenda a serem adotados como critérios

os seguintes procedimentos basicos, que se tornam primordiais, que s&o0:

v

Escolha do tema; Levantamento bibliografico preliminar; Formulaggo do
problema; Elaboragéo do plano provisorio do assunto; Busca das fontes;
Leitura do material; Fichamento; Organizacéo l6gica do assunto; Redag&o
do texto (PRODANOV, 2013, p.55).

Considerando essas etapas, o presente trabalho buscou tematizar um dos
assuntos que somente através de levantamentos bibliograficos pudesse ser
discutido, embora que, outros modelos de pesquisa também disponibilizariam os

mesmos dados.
Nesse caso, considerou importante mais buscar através deste meio, uma vez

que, apresenta mais credibilidade, sendo que s&o rotulados pelos estudiosos,
diferentes de outras categorias como comentarios, falas e entrevistas esponténeas

etc, que nao apresentam o mesmo grau de credibilidade diante da ciéncia.
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Assim, todos os tedricos supracitados nesta pesquisa sdo estritamente
bibliograficos, por isso, eles s&o de periodoé e de categorias diferentes, quer dizer,
tem uns que teorizam a fabula, outros falam sobre a cultura munduruku, enquanto
que outros abordam a temética da Educag&o Escolar Indigena, e ainda hé aqueles
que postulam sobre a impox;ténci'a do uso da fabula na Educacéo Escolar Indigena.
Como dito anteriormente e conforme Prodanov (2013), a pesquisa teve seus
seguimentos nas seguintes etapas:

1) Escolha do tema: o tema foi escolhido por ser um assunto que demonstra
ser importante para o ensino e aprendizagem dos alunos, a partir do uso de fabulas
munduruku, haja visto que, nas escolas indigenas, esse tipo de metodologia e
sequencia didatica nfo s&o praticamente utilizadas, pelas razdes diversas, a priori,
pela falta de conhecimento sobre o conceito de fabula, etc;

2) Pesquisa bibliografica: neste procédimento foram-se feitas varias leituras
buscando relacionar as possiveis coeréncias em relacédo ao tema proposto;

3) Leitura de literatura (bibliografica): depois de breves leituras de artigos,
livros, leis e outros documentos, foram-se feito leituras objetivas de cada assunto:
leitura sobre a fabula; leitura sobre a fébulahmunduruku; leitura sobre metodologia
cientifica; leitura sobre legislagdes da Educac&o Escolar Indigens;

4) Organizagéo dos dados: logo em seguida foram organizados todos os
materiais nos seus devidos temas;

5) Redag&o do trabalho: por fim foram escritos resumidamente o que se foi
inserido mediante a cada leitura de dados bibliograficos.

3.2 DESCRICAO DA ESCOLA BORO MUYATPU

A escola Indigena Bord Muyatpu, é uma unidade escolar de pequeno porte,
oferece aos seus clientes o Ensino Infantil e o Ensino Fundamental com modalidade
de ensino de EJA (Educagado de Jovens e Adultos) e o ensino da Lingua Munduruku,
contém 01 professor de lingua materna, no total sZo 12 servidores, incluindo
profissionais indigenas e nao-indigenas e atende aproximadamente uns 90
estudantes.

Quanto a clientela, os alunos so indigenas natos, falantes da lingua
Munduruku, e n&o dominam a lingua portuguesa. No entanto, ha pessoas como
liderangas, pessoas com frequentes contatos com brancos e professores indigenas
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falam um certo nivel de fludncia em Portugués, e a maioria dos estudantes nesta
localidade s&o adeptos a Religido, em especial ao Ministério Assembleia de Deus.

Em relagdo ao .espaco geografico, gscola Bord Muyatpu, estd situada na
Aldeia Carocal no Territério Mundurukénia, que pertence ao municipio de
Jacareacanga-Pa, esta regifo é conhecida por longa data como zona garimpeira
mais ativa dentro da area indigena, o famoso “Rio das Tropas”.

Quanto ao fator pedagdgico, a escola por ter tantos os professores indigenas
e quanto os profissionais ndo-indigenas, geralmente trabalha na modalidade
bilingue, ou seja, sempre busca contemplar dois valores, valores munduruku e
valores da educac&o nacional.

Assim, no aspecto metodolégica-pedagogico, as vezes, se depara com
grandes desafios, desafios esses que implicam na aprendizagem dos alunos, uma
vez que, primeiramente apresentam dificuldades em apreender as aulas dadas em
lingua portuguesa, enquanto que, na Lingua Munduruku possuem mais afinidades,
porém esta modalidade por sua vez, n&o oferece metodologicamente 0s recursos
pedagdgicos capaz de causar efeito no sentido de proporcionar no aluno o
desenvolvimento da leitura e escrita e competéncia linguistica a altura exigida pela
educacéo nacional.

A priori, uma das implicancias, nesse sentido, é a dificuldade dos professores
de ambos os lados. Professores “brancos’ apresentam dificuldades em lidar com
ensino e aprendizagem dos alunos porque sua relagéo linguistica é limitada, isto €&,
néo capaz de ensinar além do que é permitido, uma vez que, ndo sabe falar a lingua
munduruku, entdo, o “razoavel” que ensina é “basico” dos basicos.

Jé o professor indigena é inversamente do primeiro, porque no que tange ac
seu conhecimento cultural e linguistica possui grandes conhecimentos de forma
suficiente, a grande dificuldade & transformar esses conhecimentos em “recursos”
pedagdgicos em prol do ensino e aprendizagem dos alunos, principalmente, no que
diz respeito a utilizag&o de histdrias, literaturas e contos tradicionais e “fabula como
forte veiculo de complemento no processo de aplicagdo pedagégica durante o
Ensino Fundamental”, (FERREIRA; ALVES; BORA, 2014, p.2). De acordo com

autores referidos, tais “implicaturas” no processo de ensino:

Diz respeito ndo a materiais pedagégica, tais como livros e apostilas, mas a
uma organiza¢do de pensamento a serem utilizados para uma plena
compreenséo e uma facil assimilagéio desta disciplina na sala de aula, pois
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é de conhecimento de fodos que a literatura se apresenta como uma das
mais importantes disciplinas para a formacao do leitor (FERREIRA; ALVES;
BORA, 2014, p.2).

Consonante a colocacdo destes autores, concorda-se que na escola Bord
Muyatpu ndo somente materiais que faltam, mas, uma organizag@o da literatura
munduruku, visando através destas tirar proveitos em prol do desenvolv‘imento
escolar dos estudantes indigenas, considerando que, assim como nas culturas das
sociedades letradas, a cultura também pode oferecer esses privilégios, a fabula,
como um dos componentes da tradig&o oral e, Munduruku (2016) da “literatura oral’,
pode ser utilizado como componente curricular eficiente para o desenvolvimento

intelectual do aluno indigena em varios aspectos.
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4 RESULTADO DA PESQUISA

41 PROPOSTA DE ENSINO E APRENDIZAGEM ATRAVES DA FABULA
MUNDURUKU

Como fabula de qualquer cultura létrada, a fabula munduruku pode ser
considerada um dos elementos pedagoégicos bastante Util durante o desenrolar do’
Ensino Fundamental, uma vez que, representa em sua totalidade, Picango (2013),
como uma forma de transmissdo de conhecimentos e de valores antigos a nova
geracao.

E como parte da narrativa que carregava tantos valores e conhecimentos
tradicionais, a fabula, néao pc;deria ser vista pelos alunos indigenas apenas como
género da sociedade letrada, essa nogdo é que se tem no ponto de vista da
Educacéo Escolar indigena na escola Munduruku.

Isso quer dizer que, os professores indigenas, ao invés de trabalhar as
proprias fabulas de sua cultura, preferem geralmente, usar cComo recurso as fabulas
convencionais da cultura ocidental, essa pos'tura de educadores tem sido se tornado
como desafio, para que pelo menos, o educando indigena possa aprender ao*
mesmo tempo que aprende os valores ocidentais, os valores munduruku, trabalhar
na sala com fabula, pode trazer estes beneficios.

Além de proporcionar o entretenimento, a aquisicdo de valores -humanos,
conforme Machado e Franz (2009), esse, “género fabula possui uma finalidade
comunicativa sendo que, em sala de aula, uma oportunidade de trabalhar a escrita e
a leitura socialmente contextualizada” (MACHADO; FRAZ, 2009, p.68).

Nesse caso é interessante que fosse considerado um tipo de sequencia
didatica proposta por Maia (2008), inclusive muito importante antes de trabalhar tal
género na sala de aula, uma vez que, geralmente os educandos e até professores
indigenas (munduruku), n&o tem preocupagéo de diferenciar diversos géneros ,
narrativos, e essa falta de informac&o que das vezes, implica no conhecimento de
alunos, sendo que acreditam que somente na cultura dos “brancos” existem fabulas,
enquanto que na verdade, Munduruku (2016), na munduruku ha diversos géneros
literarios orais, e principalmente ha fabulas também.

Portanto, para Maia (2008), é primordial que antes o professor trabalhe sobre
o conhecimento prévio que o educando possui, que diz o seguinte:
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» VVocé conhece o género fabula?

¢ Ja ouviu ou leu alguma?

e Onde normalmente encontramos estas historias?

¢ O que as diferencia de outros textos?

e Para que s&o escritas?

e Vocé considera que as ilustragdes s&o importantes para compreender o
texto? Por qué? (MAIA, 2008, p.8). '

Acredita-se que mediante estas perguntas preliminares, algumas davidas e*
crencas que os alunos indigenas carregam de que, a fabula existe somente nas
outras culturas, seriam sanadas, assim, com certeza, poderia ser um ponto crucial
para que através deste género envolver esses estudantes, visando o
desenvolvimento de sua aprendizagem:.

Ha no acervo ftradicional munduruku, fébulas que apresentam grandes
chances de despertar curiosidades dos educandos, a razdo porque apresentam tom
de comédia, personagens de conhecimento de todos, breve, e traz a historia, com
um tom de ensinamento, pedagégico, e a explicagéo o porqué o certo personagem
do bem ou do mal ficou assim para sempre, no sentido de carater, fisionomia ou
outro aspecto, como diz, Picango (2013), em todas as narrativas tradicionais,
munduruku, ha sempre o intermediador, um ser superior que castiga o que mal e
beneficia aquele € do bem.

Ainda seguindo a ideia da sequencia didatica proposta por Maia (2008),
outras perguntas seriam necessarias para melhor esclarecimento sobre o ensino e
aprendizagem na escola indigena Bord Muyatpu a partir do uso de fabula, abaixo
estdo relacionadas as seguintes propostas interrogativas:

o Em que local ocorre a fabula e quem participa dela?

e Quando ocorrem os fatos?

« E possivel determinar com exatido quando ocorrem os fatos? Como?

« Como a fabula se inicia? Existe sermelhanca com outras historias que vocé
ja ouviu? Quais? ¢

e O texto tem quantos paragrafos?

¢ O titulo nos fornece pistas sobre o que seria tratado no texto? Quais?

e E comum encontrarmos uma fabula, uma moral para a historia. Neste texto

a moral foi propositalmente omitida. Crie uma possivel moral para esta fabula. [...]
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e Ha marcas de temporalidade no titulo? Como se apresenta? Causa algum
efeito? Qual? [...]

e Quem conta a histéria? O discurso estéd em primeira pessoa ou em terceira
pessoa? (MAIA, 2008, p.10).

Diante desses pressupostos levantado por Maia, provavelmente o grande
problema encontrado por professores munduruku € a falta de nog&o ainda sobre os
tipos de géneros narrativos, haja visto que, por esse motivo, quando pretendem
trabalhar na sala de aula com ljns tipos nérrativos, 0S mesmos, a priori, ndo tem
preocupacdo com esses levantamentos acima relacionados. )

Em consequéncia disso, seus alunos durante as etapas do Ensino
Fundamental, tém mais chances de entender as fabulas da cultura alheia do que
suas proprias fabulas. Agora como enfatizam Ferreira, Alves e Bora (2014, p.2), a
falta de matéria ndo é, mas apenas a falta de organizagéo do pensamento, ou seja,
a falta de planejamento, o professor, por falta de visdo “literaria” nao enxerga nas
literaturas orais munduruku as fontes de recurso, assim as fabulas n&o s&o vistas
como tal da mesma que na outra cultura € bem vista.

Ao contrario disso, a saber, a fabula munduruku como disseram alguns dos
literatos remotos e estudiosos dessa cultura, como Tocantins (1875), como um dos
pioneiros além de franciscanos, Kempf (1 944), Missionarios do SIL na década 70,
Picanco (2013 e demais simpatizantes, relataram a cultura narrativa desse povo, €
bastante ligada com os seus modos de viver, sua crenga, sua organizagao, costume,
organizacéo politica, enfim, estar ligada ao povo munduruku, isso retrata, com
certeza, uma identidade propria em varios sentidos.

Por isso, neste contexto, a fabula como um dos texios narrativos desse povo,
precisa ser trabalhado para buscar uma forma din@mica de aprendizagem, uma
alternativa que pode abranger diversos campos de saberes, a escrita, a leitura,
argumentacéo, e principalmente trabalhos voltados a aprendizagem de valores
morais, éticos, religiosos, trabalhar sobre 0s juizos de valores.

Nesse caso, é interessante concorda gom santos (2012), de que,

A leitura de fabulas na sala de aula possibilita ac estudante expressar-se e
discutir aspectos socioculturais. Essa tipologia textual néo sé promove &
reflex@o, mas também serve de exemplo para o ensino ético-moral. A fébula
é vista, ha muitos anos, como instrumento educacional, ndo sé porque se
frata de um texto critico, mas também por exercer um papel fundamental
para o desenvolvimento do leitor-crianca (SANTOS, 2012, p.14).
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Considerando esses pontos pasitivos, que se resultam frente a utilizagéo de
fabula como instrumento pedagogico, ndo é exagero pensar que, dentro do ambito
escolar munduruku, esses resultados também poderiam lograr sem qualquer duvida,
porque de material ndo falta, pelo contrério, a tradiggo oral disponibiliza um
verdadeiro acervo de fabula, guardadas na “biblioteca mnemdnica” munduruku,

algumas dessas fontes, na sequéncia serdo apresentadas em breve descricao

4.2 SUGESTAO DE RECONTO, REESCRITA E ORGANIZACAO DE MINIACERVO
DE FABULAS MUNDURUKU

A maioria dos contos, lendas e em especial, as fabulas, foram escritas gragas
aos estudiosos que de alguma forma tinham interesses ‘especificos sobre 0s
munduruku, os pesquisadores em prol do interesse do governo brasileiro em
“civilizar’ os munduruku, franciscanos em catequisar, Seki (2000), linguistas do SIL
em evangelizar, pelo menos o Ultimo grupo é que obtiveram mais sucesso no que
tange & aproximagao entre os indios por meio de suas linguas.

Inclusive, através dessa aproximacdo, é que foram escritas algumas histor'as
narrativas, ainda que n&o muito bem elaboradas, uma vez que, esses linguistas nao
tinhqm dominio plenc da lingua munduruku, € da mesma forma seus
intermediadores munduruku que ajudaram has tradugdes, n&o tinham fluéncia em
Lingua Portuguesa, e isso ficava, a priori, mais convergente, porque os linguistas
n&o eram brasileiros, por incrivel que pareca eram americanos interessados na
compreenséo da lingua munduruku, com a finalidade de catequizar e evangelizar
isolados.

Mas, no fim das contas, escreveram varios exemplares de lendas, contos,
mitos e fabulas, e uma dessas é o que esta abaixo, que trata de fabula de “jabuti”
que quer dizer em munduruku “poy” realmente registrado como também levado
internacionalmente por Crofts e Kempf.

E bom lembrar essa que, ela estda em portugués, traduzido por proprios
munduruku, assim, vé-se que, ndo tem muita fluéncia na tradugdo, isto &, na versdo
munduruku & bem mais convincente e mais interessante, uma vez gue, apresenta
muito das caracteristicas de uma fabula. Esse texio foi franscrito na mesma forma
que se encontra na versdo original, para n&o causar qualquer tipo de alteragao.
Veja:
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Jaboti

O jaboti comia comida da anta (fruta). A anta o
achou embaixo do buritizeiro.

_ E vocé que esta comendo meu buritil Disse ao
Jaboti,

Pisou. Botou la dentro da lama. L& estava o
Jaboti. Ficou I& muito tempo deffado (na lama).
Chegou. Os caititus chegaram para cagar
Chegaram embaixo do buritizeiro. Viraram o
Jaboti de dentro.

_ E vocé que ests aqui, jaboti? Perguntaram.

_ Sim, respondeu, sou eu,

_ O que é que vocé estd fazendo estd fazendo?
_ Nada, respondeu. Foi a anta que me botou
(aqui) porque comi o buriti dele.

_ Exclamacgéo. Vai te vingar! Disse. Vai te vingar!
Ele foi para 14. L& estd o rasto dele,

_ Esta -

O jabofi foi andando. Chegou 14 onde tinham
quebrado pau.

_ Ainda estou longe dele? Perguntou.

Muito longe, respondeu. Vocé ndo chega, néo.

_ Né&o! Vou chegar! Vai custar, mas chego I3,
disse jaboti.

Andando, chegou & onde tinham cagado- - j&
tinha crescido um buriti grande.

_ Ainda estou longe?

.. Yocé estd muito longe ainda, disse. Nunca
chegara.

_ Né&ol Eu chego! Vai custar, mas chego, disse
Jjaboti.

Estava andando e chegou onde eles comiam.

_ Estou longe?

_ VYocé estd muito longe, respondeu. Vocé néo
chegara.

_ N&o! Vou chegar, disse o jaboti. Vai custar,
mas chego.

Ele andava de dia e de noite. Chegou a um
buritizeiro onde cagou.

_ Estou longe?

_ Vocé estd muito longe, disse. Ndo chegard.
_Né&o!, disse o jaboti. Vou chegar. Vai custar,
mas chego.

Foi assim mesmo. Vivia andando — todo dia ¢ a
noite. Dai ficou perto.

_ Estou longe?

.. Muito longe, disse. Mas néo esta muito fonge,
néo.

Chego, disse o jabuti. Chego. Vai custar, mas
chego.

Estava andando e chegou onde tinha quebrado
(pau).

Estou longe?

.. Muito longe, disse, N&o vai chegar, néo.

_Nao! Disse. Chegol

Estava andando. Chegou onde tinha comido.
Estou longe?

Longe mesmo, respondeu. Ndo chegara.

_ N&o! Chego, disse o jaboti. Chego.

Foi 14 onde néo faz tempo que tinha comida.

_ Estou longe?

_ Néo é longe, disse. Yocé estd perto.

Foi indo. Chegou a bosta dele, onde cagava.

_ Estou longe? Ele disse a bosta.

_ Né&o ¢é longe, respondeu.

__ Vou chegar, disse.

Daf ele foi. Chegou ao lugai/cama dele.

_ Estou longe?

__ héo é longe, respondeu.

_ Exclamagéo. Vou chegar

Daf foi. Chegou onde havia comido pouco tempo
atyas.

_ Estou longe?

_ Néo é longe, nédo, respondeu—vocé vai |
chegar.

| Dai o jaboti foi. Chegou & bosta dele—bosta

fresca—ndo faz tempo—anteontem—a baosta
ndo estava velha ainda.

_ Estou longe? Perguntou.

Néo € fonge, nao, respondeu.

_ Esta. Vou chegar

Dai foi. Chegou & bosta fresca--de ontem.

_ Estou longe?

_hé&o é longe, néo, respondeu.

__ Eu chego, o jaboli disse.

Foi de I4. Chegou ao lugar (de dormir).

_ Esfou fonge?

_ Né&o é longe, respondeu. Vocé estd perto.

Foi. Chegou a bosta bem fresca.

_ Estou longe?

_ Vocé estd bem perto, a bosta respondeu. Bem
perto. .

Foi. Chegou a anta. Olhou a ela deitada, achou a
anta dormindo, deitada.

_ Esta al, disse.

Chegou.

_ O que é que vou fazer?

Lembrou-se do saco (escrotal) dele.

_ Vou morder no saco dele, disse.

Abriu a boca. Meteu a saco dele na boca. O saco
entrou ha boca. Mordeu. A anta se levantou. Foi
embora. la mordendo. Davas voltas. Caiu no
ché&o. Morreu. O jabuti matou a anta.

_Bem feito! Disse o jabuti. Vocé me botou dentro

da lama, disse. E... estd vendo! Eu te maisil
(Extraido do livro: Aypapa’om’im ekawén -
Lendas mundurukus, v. 3, de 1979}

x

Analisando de forma sucinta, entende-se que esse texto se frata de vinganca,

provavelmente n&o muito comum nas fébulas antigas, portanto, considerando que
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certas culturas tém formas préprias de contar histérias. No caso, desta, o essencial
ndo é a vinganca do jabuti, mas a insisténcia, o astuto e a inteligéncia de lidar com
as situagbes que parecem impossiveis de superar, vé-se que, a anta em
comparacéo ao jaboti, ndo tem um pouco de semelhanga, tanto no tamanho, quanto
na velocidade.

Mas, nessa historia, o mais fragil, e o mais bobo, que vence a luta. Segundo,
o professor Jairo Saw Munduruku, o renomado contador de histdrias da cultura
munduruku, todas as histérias de jaboti (que s&o varias), elas representam grandes
ensinamentos, diferente de outros animais bem espertos, o jaboti sempre sobressali
numas determinadas situagdes complicadas.

Nesse caso, como dito, a historia, ensina a ter paciéncia, de nunca desistir de
seus objetivos, ainda que aos olhos sejam ifnpossiveis por varios fatores, haja visto
que, na histéria referida, o jaboti se encontrou t&o distante de seu objetivo, tanto no
sentido do tempo que era muito tempo, quanto no sentido geografico, que se
encontrava tdo longe geograficamente de seu inimigo, a anta. Mas, através de
conversacg&o com natureza, que é tipica da tradic&o oral munduruku, ele sempre se
manteve informado, através de constantes perguntas (exéticas) aos seres
inanimados.

Diante, disso, é interesse, no ponto de vista desta pesquisa, que a escola
trabalhasse para resgatar esses tipos de histérias, n&o seria, (grifo nosso),
desperdicio de tempo, haja visto que, todas as histdrias que s&o oriundas da cultura
munduruku, s&o bem compreendidas pelas criangas. O exemplo disso, a propria
histéria transcrita acima, para crianca de outras culturas seria um pouco dificultoso
entender, talvez por n&oc reconhecer respectivos personagens, mas, para as:
criancas munduruku, fica mais adequado haja visto que conhecem muito bem
personagens a quem o texto se refere.

Assim, isso & o papel fundamental da escola, trabalhar, areas de aquisicdo de
conhecimento ou de aprendizagem através de diversos géneros, e um dos
principais, nesse caso, trata-se de fabulas, porque, além de entreter pode ser
utilizado como recurso para a leitura, reescrita, escrita, produgdo textual e
treinamento para a aprendizagem de oralidade, de argumentac@o e conhecimento
sobre valores, ética e moral.
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5 CONCLUSAO

O presente trabalho buscou de forma sucinta abordar sobre as Fabulas
Mundurukus, o que ha algum tempo foi assunto sem valor, até para os proprios da
cultura. Mas o despertamento para esse tema vem aumentando devido a
importancia que esse tipo de género vem se ressignificando para a area de
aprendizagem escolar. Por isso, mesmo que seja de forma preliminar, este estudo
foi muito interessante, uma vez que, reiterou que n&o s6 as culturas letradas
possuem género fabula, mas, a cultura munduruku também tem seu acervo proprio.

Assim, é indissociavel dentro do ambito escolar munduruku, o género fabula
n&o podendo ser considerado apenas um modelo “insignificante”, ao contrario, serve
bastante para atividades escolares de diversas categorias, em considerando que as
fabulas servem n&o s6 para contar histérias,' mas acima de tudo, para ensinar sobre
valores, morais, ética, paciéncia, virtudes, inteligéncia, enfim.

A fabula munduruku pode também apresentar diversos resultados na sala de
aula. Através do reconto pode despertar curiosidade de criangas e por meio da
reescrita, pode ser Util para produgéo textual. A sua leitura pode trazer o beneficio
do desenvolvimento do aluno poder se sobressair numa situagéo de timidez, isso
inclusive, através de discussé@o e debate sobre um determinado tema da fabula,
permitindo ensinar os alunos a serem criticos e cientes daquilo que pensam.

Quanto a isso, e ndo é exagero dizer que na cultura munduruku também ha
fabula tanto quanto na cultura ocidental ou da sociedade letrada. Embora
apresentando alguns aspectos distintos, como o fato de n&o houver “moral da
historia” rotulada no texto, além de todas as fabulas munduruku s&o orais.

Diante de tudo que foi exposto, reflete-se que ao agora cabe professor ter a
vis&o de saber que n&o a sociedade "branca” em termos gerais, possui fabulas, eles
também, de fato possui 0 mesmo género, o que falta na verdade, depois que ja foi
explanado e explicitados pelos autores referidos nesta pesquisa, de que a cultura
Munduruku tambem possui sua fabula e que apresentam o mesmo valor das
demais, assim, entdo muito interessante ser trabalhado nas salas de aula
munduruku.
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ANEXOS

Anexo A — Livro de lendas Munduruku v. 1
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Anexo B — Livro de lendas I\/Iundlilruku, v.3.
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Anexo C — Professores munduruku/escola Bord Muyatpu
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Anexo D — Contadores de histérias Munduruku
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Anexo E — Figura do livro de “Lendas Munduruku”

Poy bio xat'a o'ya'o'o io'e. igudup tiotpe o'to-

buxik bio.

—Fn cit oxat'a o'om ijoce, io'e poy be. 2

O Jaboti

O jaboti comia comida da anta {(fruta). A anta o achou em~

baixo do buritizeiro.
—12 voc@ que estd comendo meu buriti aquil disse ao jaboti.
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