OOOCOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO(

CENTRO DE ESTUDOS SUPORES DE ITAITUBA — LTDA
FACULDADE DE ITAITUBA — FAI
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS

MAIELY VIANA PAZ

ASPECTOS DERIVACIONAIS E INTERTEXTUAIS PERCEPTIVEIS NA
OBRA “O RETORNO DO JOVEM PRINCIPE”

ltaituba — PA
2019




MAIELY VIANA PAZ

ASPECTOS DERIVACIONAIS E INTERTEXTUAIS PERCEPTIVEIS NA
OBRA “O RETORNO DO JOVEM PRINCIPE”

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado &
Faculdade de ltaituba para obtengdo do titulo de
Licenciada Plena em Letras.

Orientadora: Prof. Mara Aparecida Pereira do
Nascimento.

~
o
¥
L
L
AT
4
-

R g - 1 ltaituba - PA N R
2019 : Foe T4

0000000000000000000000000000000000000000000000000¢




Q0000000000000 0O0O0V000O0O00O0V0O0OO00O0V0V0V0V0V00O0OV0V0V0V0O0OOO0OV0VLOOC

MAIELY VIANA PAZ

ASPECTOS DERIVACIONAIS E INTERTEXTUAIS PERCEPTIVEIS NA
OBRA “O RETORNO DO JOVEM PRINCIPE”

Trabaltho de Conclusdo de Curso apresentado a
Faculdade de Itaituba para obteng&o do titulo de
Licenciada Plena em Letras.

Orientadora: Prof. Mara Aparecida Pereira do
Nascimento.

BANCA EXAMINADORA

Orientadora: Nota:

Prof 2. Mara Aparecida Pereira do Nascimento.

Avaliadora : Nota:
Avaliadora : Nota:
Resultado: Nota:

Data: 01 de abril de 2019




OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOC)OO&

A mim mesma, pela minha forca e
dedicacdo, a minha mdae, Leuda por me
gjudar de diversas formas, e a meus
amigos, fodos s&o os pilares que me
sustentam. Dedico-lhes essa conquista
como grafiddo.




> o No Xo:Jo Xo Jo Jo Re Xo Jo Jo Jo Jo Jo Xo o Jo Xo Jo Jo Xo No Jo X Xo Jo Jo Xo No Xo Ko Xo No Xo No Ko Xo Xo Jo No Xo No. Xo Xo No No No Xo X¢

AGRADECIMENTOS

Agradeco em primeiro lugar a Deus, que tem me dado forca todos os dias para
seguir e suporiar todas dificuldades, que vem propondo novas possibilidades e
conquistas.

A minha mée Leuda Viana, que € minha base £ meu alicerce, que sempre me
ajudou e vem suportando tudo comigo.

Aos meus amigos que observaram de perto a minha batalha e nunca me
abandonaram, em especial a Sabrina Lima e ao Mickael Giullis que me ajudaram e
me ajudam, e estfo ao meu lado em fodos os momentos que preciso.

A minha familia Rolé Aleatério que s&o tudo para mim e que estio do meu lado
nessa conquista, todos sem excegao.

A todos os professores do curso, que foram muito importantes na minha vida
académica.

A minha orientadora Mara Nascimento, pela paciéncia na orientacdo, pelo
incentivo, pelo carinho e compromisso, pela compreensao e pela garra.

Aos meus colegas de turma, em especial a Gisele, Maria, Matheus, Aldeane,
Kaline Graziele, Wellerson Bruno, Aline, Sangela, Milton, Paulo, Miriam, Adilio,
Cristiano Patrick, Wennder e Tafs. Foram momentos de lutas e de glérias, com essas
pessoas guerreiros que estiveram ao meu lado em todas as derrotas e conquistas
durante esses quatro anos.

A todos dedico esta conquista




OOOOOOOOCSOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO&

E preciso que eu suporie duas ou
lrés larvas se quiser conhecer as
borboletas.

“Antoine de Saint- Exupéry - O pequeno

Principe”




OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOH

RESUMO

Objetivou-se neste estudo analisar os aspectos derivacionais e intertextuais
perceptiveis na obra livro “O Retorno do Jovem Principe”, langado em 2008, de autoria
de Alejandro Guilherme Rommers, mas fambém, langar um olhar para a possibilidade
metodologica possivel pela intertextualidade literaria e pela releitura de classicos.
Para tal, a metodologia utilizada teve como base o levantamento bibliografico, com
consultas buscou-se informagdes quanto a definicdo de Literatura Comparada, os
aspectos gerais de interiextualidade literaria e sua utilizacdo para a construgéo de
novos fextos e sobre releifura de obras literarias. Os principais autores pesquisados
sdo Carvalhal {2006), Bakhtin (2002), Compagnon (2003) e Orlandi (1999),
Umbach,(2011), entre outros. A partir da analise realizada, verificou-se que a obra “O
Retorno do Jovem Principe”, de Alejandro Guillermo Roemmers, figura com uma
derivagdo, uma releitura do classico literario de Anfoine de Saint-Exupéry, “O Pequeno
Principe”, detectando também os aspecios intertextuais presentes nesta producdo.
Concluiu-se que a relagéo estabelecida do texto fonte como um autor determina os
elementos que serdo exiraidos intertextualmenie, bem como, personagens
convidadas para a frama ou as personagem a serem migradas, suas agoes,
caracteristicas mantidas ou a nova roupagem pertinente recebida, criando lagos e
novas concepgoes. Percebeu-se também que a abordagem scbre a intertextualidade
na formacédo de leitores e consequentemente escritores, surge do interesse em
direcionar o frabalho para a compreensgo e a esséncia de um texto, para o
estabelecimento da relac@o leitura € leitor, leitor e escritor e para a explicitacdo da
compreensao estabelecida entre textos literarios. Vale também ressaltar, que o papel
da escrita remete a esirutura¢ggo do conhecimento, ferramenta de aprendizagem para
o aluno na Educacdo Basica e para atividades fuiuras de um académico. Espera-se
gue antes disso, que o aluno ao decorrer das séries, domine as técnicas da escrita
em projetos, resumos, organi;agéo do pensamenio que surge através do sujeito
linguistico e a configuracdo de todo o conhecimento que o sistema de ensino inclui na
pratica.

Palavras-chave: Literatura Comparada. Livro. Intertexiualidade. Escrita.
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ABSTRACT

The objective of this study was fo analyze the derivational and intertextual
aspecis of the book "The Return of the Young Prince”, published in 2008, by Alejandro
Guilherme Rommers, but also to look at the methodological possibility possible through
literary intertextuality and rereading of classics. For this, the methodology used was
based on the bibliographical survey, with queries were sought regarding the definition
of Comparative Literature, the general aspects of literary intertextuality and its use for
the construction of new texts and re-reading of literary works. The main authors are
Carvathal (2006), Bakhtin (2002), Compagnon (2003) and Orlandi (1999), Umbach,
(2011), among others. From the analysis made, it was verified that the work "The
Return of the Young Prince", by Alejandro Guillermo Roemmers, has a derivation, a
re-reading of the literary classic of Antoine de Saint-Exupéry, "The Little Prince,
intertextual aspects present in this production. It was concluded that the established
relation of the source text as an author determines the elements that will be extracted
intertextually, as well as, characters invited to the plot or characters to be migrated,
their actions, characteristics maintained or the new pertinent clothes received, creating
ties and new conceptions. It was also noticed that the approach on intertextuality in the
formation of readers and consequently writers arises from the interest in directing the
work to the comprehension and the essence of a text, for the establishment of the
relationship between reader and reader, reader and writer and for the explicit
understanding between literary texts. Itis also worth noting that the role of writing refers
to the structuring of knowledge, a learning tool for the student in Basic Education and
for future activities of an academic. It is expected that prior to this, that the student in
the course of the series master the techniques of writing in projects, abstracts,
organization of thought that arises through the linguistic subject and the configuration
of all the knowledge that the teaching system includes in practice.

Keywords: Comparative Literature. Book. Intertextuality. Writing.
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1 INTRODUGAO

Este estudo objetivou analisar os aspecios derivacionais e intertextuais
perceptiveis na obra livro “O Retorno do Jovem Principe”, langado em 2008, de autoria
de Alejandro Guillermo Rommers, bem como, langar um olhar para a possibilidade
metodoldgica possivel pela intertextualidade literaria e pela releitura de classicos.

Para tal, a metodologia utilizada feve como base o levantamento bibliografico,
com consultas buscou-se informacdes quanto a definigdo de Literatura Comparada,
os aspectos gerais de intertextualidade literaria e sua utilizagZo para a construcéo de
novos textos e sobre releitura de obras literarias. Os principais autores pesquisados
s@o Carvalhal (2006), Bakhtin (2002), Compagnon (2003) e Orlandi (1999),
Umbach,(2011), entre outros.

A experiéncia como discente da Educacg&o Basica, na sequéncia , académica
de curso de curso de graduagdo, acrescida das observagdes em campo nos Estagios
Supervisionados obrigatério para a conclusdo de curso de licenciatura, levaram a
observar as angustias dos professores de lingua portuguesa, que a muito vem
reclamando da dificuldade dos alunos em relag&o 4 leitura, o que desemboca na falta
de habilidade com a produgao textual.

A referida problematica levou a refletir estratégias metodolégicas que poderiam
auxiliar no desenvolvimento da leitura, da interpretag&o textual e na producéo escrita
de maneira atrativa para o alunado, o que apontou para o trabalho com a
intertextualidade, em especial literaria, e a releitura de obras classicas, visto que as
suas fungbes esto ligadas ao “conhecimento de mundo”, conhecimento esse que se
compartilha do escrifor para o leitor e do leitor para a escrita.

Este trabalho de conclus&o de curso enconira-se dividido da seguinte maneira:
fundamentagdo teGrica, abordando conceifos de Literatura Comparada,
Intertextualidade literaria e releitura de obras literarias, bem como, t6pico reflexivo
sobre a relac&o leitura, leitor, escrita, e a relevancia metodolégica da releitura de obras
literarias, no desenvolvimento dessas habilidades. Em seguida apresenta-se a
metodologia utilizada e os objetos de estudo e analise. Nos resultados e discussdes
encontra-se a analise quanto aos aspectos derivacionais e intertextuais na obra “O
retorno do Jovem principe”.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 ALITERATURA COMPARADA: ASPECTOS GERAIS

O comparativismo & um recurso do procedimento mental que é utilizado em
diversas areas de estudo que pode favorecer a generalizagdo ou a diferenciacio de
algo, com o objetivo de concluir sobre a natureza dos elementos confrontados, para
determinar se sao iguais, semelhantes, similares ou diferentes.

Comparar é um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do
homem e da organizagdo da cultura. Por isso, valer-se da comparagdo é
habito generalizado em diferentes areas do saber humano e mesmo na
linguagem corrente, onde o exemplo dos provérbios ilustra a frequéncia de
emprego do recurso (CARVALHAL, 2006, p. 7).

Desta afirmagéo de Carvalhal corroboram Brunel, Pichois e Rousseau (2012)
explanado que a comparagao € integrante da estrutura do pensamento, utilizada nas
areas do saber e da linguagem. Portanto, a comparag&o figura como recurso para
analise e interpretacgio.

1

Nao ¢ possivel ler sendo comparativamente (ou seja, racionalmente) [...] ndo
se trata tanto da opgdo entre comparar e ndo comparar... Ndo ha de fato como
nao comparar. Toda leitura € ativagdo, partilha e ‘cooperagdo interpretativa
(BUESCU, 2001, p. 23).

Que a Literatura Comparada compreende possibilidade de interacdo das
literaturas entre si, promovendo e inspirando futuras produgdes, Pontuam Brunel,
Pichois e Rousseau (2012). Quando a Critica literaria analisa uma obra sempre
estabelece comparages observando as semelhancas e diferengas.

No entanto, quando a comparagédo é empregada como recurso preferencial
no estudo critico, convertendo-se na operaciio fundamental da andlise, ela
passa a tomar ares de método- e comegamos a pensar que fal investigagdo
€ um esiudo comparado. Pode dizer entdo que a literatura comparada
compara nado pelo procedimento em si, mas porque, como recurso analitico e
interpretativo, a comparaggo possibilita a este tipo de recurso literario uma
exploracdo adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos objefivos
a que se propde (CARVALHAL, 2001, p. 10).

A comparagdo, no que tange a Literatura, ramo de estudo da Teoria Literaria é
denominada Literatura Comparada, e, dedica-se a descoberta de similaridades entre
textos contemporaneos e cléassicos, ampliando seu campo de forma a dar conta das
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relacdes entire culfuras, nacionalidades e épocas distintas, contemplando recursos
analiticos e interpretativos, segundo Carvalhal (2006).

A Literatura Comparada busca perceber a relagdo entre pelos menos dois
textos. A raiz latina do termo mostra inter (no interior de dois) + texto (fextus) (fazer
tecido, entrelacar), (HOUAISS, 2001). Produzir literatura comparada é perceber a
relag&o entre pelos menos dois textos, observando como uma obra literaria se interliga
com outras obras em fodo e qualquer periodo da Literatura de qualquer pais. Diz
respeito a um dos ramos dos estudos literarios que relaciona a obra de um escritor,
com suas particularidades culturais, sociais e historicas, com a de outros autores e
com outras areas do saber humano como a Filosofia e a Psicologia, bem como, das
artes, como o cinema e o teatro (BRUNEL, PICHOIS e ROUSSEAU, 2012).

Informam os autores supracitados que historicamente falando que a expresséo
Literatura Comparada surgiu e se consolidou na Franga, bergo do comparatismo,
designando conjunto especifico de obras similares, conforme critérios analiticos de
comparagao.

No Brasil, no inicio do século XX, a Literatura Comparada foi ligeiramente
diferenciada das orientagGes francesa por Jodo Ribeiro considerando-a como
atividade de critica histérica, mais tarde destacam-se Otto Maria Carpeaux, Eugénio
Gomes e Augusto Meyer. Eugénio Gomes, depois, Silvio Romero, por exemplo,
rastrearam as fontes da obra de Machado de Assis, em busca de suas influéncias
inglesas. A Literatura Comparada foi infroduzida na Universidade brasileira na década
de 30 (CARVALHAL, 1992).

A Literatura Comparada surge como espaco reflexivo privilegiado para a
tomada de consciéncia do caracter histérico, tedrico e cultural do fenémeno literario,
se situa na area particularmente sensivel da “fronteira” entre nagdes, linguas,
discursos, praticas artisticas, problemas e conformagoes culturais.

A Literatura Comparada vai além das fronieiras de um pais especifico, visto
que, também observa, analiticamente em comparagao, relagbes entre diferentes
areas do conhecimento, como na Filosofia, Histéria, Religido, entre outras, bem como,
entre outras areas de anélise literaria.

A antiga concepg¢do de Literatura Comparada, nascida na Europa e tributaria
de valores hierarquicos e excludentes com relacao as literaturas do Terceiro Mundo,
estaria, segundo Spivak, condenada & morte, por ndo encontrar justificativas para sua
sobrevida. No seu lugar, a nova literatura comparada tende a respeitar € a nao
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hostilizar diferencas e povos, com o objetivo de processar a construgdo de
coletividades contemporéaneas, sem se sujeitarem aos rétulos da globalizagdo e da
mundializacgdo (SOUZA, 2014, p. 121).

Essa influéncia sempre envolve a fransformacao social e estrutural que o objefo
de comparagao sofre, pois, cada modelo que & reinierpretado acaba sendo adaptado.
Afirma Zhirmunsky (1994, p. 208), que releituras e derivagbes estdo sujeitas “as
condicdes literarias e sociais, as novas relagées de tempo e espago, & tradigao literaria
nacional em geral e a individualidade ideoldgica, psicoldgica e artistica do autor em
guestio”,

O comparatista pode se interessar pelas literaturas nacionais, pela musica e
pela pintura, ou seja, atua comparando uma imagem, um verso, um tema, uma musica
em diferentes contextos. Segundo Brunel, Pichois e Rousseau (2012) a literatura &
produzida por um didlogo intertextual perene,\ marcado por retomadas, empréstimos
e frocas entre autores na elaboragdo de suas obras.

Muitos despontam através dessa inspiragdo, embelezando o papel com
palavras e universos. Essa pratica ndo é tdo facil como muitos imaginam, exige
dominio da lingua e atividade de pesquisa. “Desse modo, ao lermos um texto, estamos
lendo, através dele, o género a que pertence e, sobretudo, os textos que ele leu (ai
n&o exclusivamente literarios)” (CARVALHAL, 2006, p. 55).

Muitas obras remetem a continuagdo de obras anteriores, bem como, de
géneros e temas, o que define a escrita literaria escrever com um constante didlogo
entre producdes do passado e do contemporédneo, afimam Brunel, Pichois e
Rousseau (2012). O dialogo entre manifestacbes culiurais como na Literatura €
observado por meio de método de andlise que que permite construir significados,
sendo um deles é a traducio literaria, que media relaces e dissemina culturas entre
diferentes povos.

Assim, literatura comparada e fraduggo caminham lado a lado. Comparando
obras, cotejando iextos de diferentes origens e épocas e aprendendo (e
apreendendo) cultura, o comparatista esta constantemente emergindo em
alteridade cultural (ALLEGRO, 2004),

Compreende-se entdo que ifraducdes figuram com forma de facil acesso a
todas as obras artisticas da humanidade. Ressalta o autor supracitado que para tal,
varios elementos envolvidos voltados para a escolha do texto a que se submeteu a

fraducédo. Nesse sentido também o escritor argentino Jorge Luis Borges, segundo
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Brunel, Pichois e Rousseau {2012), também defende 0 aspecto universal da literatura
baseado no diadlogo.

A comparacdo € um meio e ndo um fim, ao abrir reflexbes, de forma que
leituras transformam-se em escrituras. Uma obra escrita pode ser fraduzida, adaptada
e recriada em filme, cangdo, teatro, ou seja, em diferenies arfes, mas abarcando a
conexao derivacional.

A compreensdo do fexto literario nessa perspectiva conduz a andlise dos
procedimentos que caracterizam as relagbes enire eles. Essa é uma atitude
de critica textual que passa a ser incorporada pelo comparafista, fazendo com
que n3o estacione na simples identificagdo de relagbes, mas que as analise
em profundidade, chegando as interpretacGes dos motivos que geraram
essas relacbes (CARVALHAL, 2006, p. 52).

Temos diversas possibilidades de texios e diversas linguagens, mas todo texto
é um dialogo intertextual, marcado por retomadas e empréstimos enire autores na
elaboracio de suas obras, e nessa dinamica, a Literatura Comparada também como
principios a critica cultural, adentrando assim no contexio globalizado de
contestacoes.

O instrumento de comunicac@o e interagdo da literatura € a lingua como
manifestacao artistica de um povo e democratizagdo de conhecimenio, enido o
escritor sendo um ser social inserido na realidade de um povo, vai captar as situagtes
presentes e ira recria-las em sua realidade ou na transcricdo de um terceiro.

Na atualidade, a Literatura Comparada figura como uma disciplina reconhecida,
inclusive no ensino de grandes universidades europeias e norte-americanas, além de
bibliografia especifica e muitas publicacdes especializadas, confon\'n'e informam
Brunel, Pichois e Rousseau (2012).

Do ponto de vista de Souza (2013), a Literatura Comparada se posiciona como
a teoria da amizade, pois, ao percorrer varios caminhos de ponios de vista e
ideologias, promove, com esse processo, o respeito as diferencas e a construgdo de
sentimento de coletividade, abolindo o isolamento. Integrada a literatura geral, a
Literatura Comparada busca refletir a producao literaria e cultural de um povo, ¢ as
relactes entre os diferentes fipos de recursos.
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2.2 A INTERTEXTUALIDADE LITERARIA

Segundo Bakhtin (2002, p. 117), “o texio € um mosaico criado através de
citagbes”. Portanto, todo texto € produzido a partir da reiomada de outros texios, o
autor supracitado afirma que em um texto ha espago para intercambio entre conflitos
das vozes “que se espalham influenciam a linguagem como processo social”. Essa

interagéo com diversos textos é reconhecida como intertexiualidade.

As produgtes humanas, embora aparentemente desconexas, encontram-se
em constante inter-relagdo. Na verdade, constréi-se uma grande rede, com o
frabalho de individuos e grupos, onde os fios sao formados pelos bens
culturais. Se si considerar toda e qualquer produgdo humana como texio a
ser lido, reconstruido por nds, a sociedade pode ser vista como uma grande
rede intertextual, em constante movimenio. O espaco de cultura é, pois,
intertextual (CURY, 1985, p.12).

Nada na vida é isolado, tudo se empresia de algo, a escrita ndo € um processo
individual, € o fruto de varias experiéncias tiradas nao somente dos livros gque lemos,
mas de experiéncias de outros que fazem o mesmo. Diniz (1999, p.14) afirma que
“ndo existe um texto, mas a histdria essencial de sua leitura, que, evidentemente,
depende do contexto, ambiente cultural onde o leitor se insere”.

A intertextualidade esta ligada aos estudos culturais explicando os diferentes
olhares sobre o mesmo tema. Segundo Samoyault (2008, p. 75), a literatura carrega
a memoria do mundo e dos homens. “As histdrias entrelagam-se por meio de continua
relacdo dialégica e remetem a outras histérias, a outros contextos e a outros espacos
simbdlicos.”

Ela cria novos meios de conhecimento e compreensao. Esta presente em todas
as formas de texios, seja literario ou ndo literario, verbal ou nao verbal, bastante
presente nas artes em geral. Podendo ocorrer de varias formas e nos diversos
géneros: na prosa, na poesia, nas letras de misica, na publicidade, nas imagens, na
pintura e efc.

Todas as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estéo
sempre relacionadas com a utilizag&o da lingua. Nao € de surpreender que o
carater e os modos dessa utilizacio sejam 50 variados como as proprias
esferas da afividade humana (..).O enunciado reflete as condicdes
especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas (...) cada esfera de
utilizacéo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
sendo isso que denominamos géneros do discurso.(BAKHTIN, 1997, p. 280).
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Uma producZo intertextual € planejada, as vezes apresenta vestigios diretos do
texto original, que permitem reconhecer a influéncia exercida pelo texto fonte. Para
Barthes (1988, p.65) “esse composio, esse obliquo acnde foge o nosso sujeito, o
branco-e-preto onde vem se perder toda identidade, a comecar pela do corpo que
escreve”. “ Todo o texto é absorgao e transformagao de outro texto. (...) a linguagem
poética se 1&, pelo menos como dupla” (KRISTEVA apud CARVALHAL, 1992, p. 50.)

Seu conceito torna-se chave em outras areas do saber e das artes e também
sobre a critica literaria. A nogdo de intertextualidade abre um campo novo e sugere
modos de atuagao diferentes ao comparativista (...). Principalmente, as novas nogées
sobre a produtividade dos textos literarios comprometem a também ‘velha’ concepgéo
de originalidade.” (CARVALHAL, 1992, p. 53.).

Enido a intertextualidade literaria € uma feramenta para compreender a
literatura dando uma experiéncia humana na construgéo do sentido. Mesmo diante de
todos os tipos praticas intertextuais, todos ddo a mesma énfase que & retomada de
textos e a relagdo que existe enire elas, apontando a relagdo do mundo e as coisas
nessas existentes, fudo em meio a linguagem.

Esse dialogo enire dois ou mais textos, verbais ou ndo verbais demonstra que
nenhum texio se origina do nada, na verdade sempre traz referéncia daquilo que ja foi
produzido, fazendo alusdo a uma obra de arte, um livro, um pensamento famoso, um

poema, entre outros exemplos.

O texio redistribui a lingua. Uma das vias desta desconstrucéio é permutar
textos, farrapos de textos que existiram ou existem em volta do texto
considerado e finalmente dentro dele; todo o texto € um intertexto; outros
textos estdo presentes nele, em diversos niveis, sob formas mais ou menos
reconheciveis {BARTHES, 1974, p.15).

Existe na obra literaria a produgdo de didlogo intertextual, marcado por
retomadas, empréstimos e frocas enire autores na elaboragéo de suas obras. Nessa
perspectiva, toda obra € uma continuacdo de uma série infinita de obras anteriores,
géneros e temas ja existentes. Assim, torna o aio de escrever um constante didlogo

com as producdes do passado e coniemporaneas.

Por outfro lado, pela natureza da disciplina, ocupa-se com elementos que a
critica literaria habitualmente n&o considera: correspondéncias, literatura de
viagens, fradugdes. No entanio, ao explora-las, afua criticamente. E desse
modo que a literatura comparada se integra as demais disciplinas que ainda
mais além, ao perguntar por que determinado texio (ou varios) sdo
resgatados em dado momento por outra obra (CARVALHAL, 2006, p. 56).
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Dentro da teoria geral de Literatura, os estudiosos registram, de forma técnica
mas tambem sensivel, obras em oufras linguas ou afravés de sua traducio,
apresentando ensaio critico ligado a teoria comparatista, acrescentando imaginagéo
e ideias para expandir a relagdo de pensamentos.

Segundo Prawer (1994), a abordagem de textos literarios em mais de uma
lingua, investiga suas relacdes e apresenta sempre a analogia, e, observa influéncia
da lingua diferente, usando métodos de andlises para atravessar fronteiras linguisticas
e prol de um amplo conhecimentio.

A intertextualidade € um dos destaques da Literatura Comparada e se situa no
intertexto. Para o surgimento do intertexto € necessario o confronto de um texio a
partir de outro, para a verificagéo de didlogo entre os textos. Esse trabalho de citagdes
entre um e outro nada mais é do que uma reflexdo do homem para apresentar sentido
ao mundo, ou do homem com o mundo.

O dialogo derivacional de obras literarias atravessa pela intertextualidade, o
que enire a comparacao o texto, revela-se importante na medida em que possibilita
notar semelhangas e diferencas literarias proprias que as situam no mundo
contemporaneo, ndo tdo somente como um confronto enire obras ou autores.

2.3 RELEITURAS DE OBRAS LITERARIAS

O termo releitura pode ser compreendido como algo que cria e transforma.
Reinterpreta algo, reconstruindc em outro contexto um novo sentido. Ao realizarmos
uma releitura, usamos uma obra original como objeto para criar um novo trabatho.
Para isso, & preciso uma boa compreens&o na leitura da obra, para poder interpretar
bem aquilo que se Ié e obter a criatividade juntamente com a experiéncia de mundo,
para a criagdo de algo diferente do original. Esse recurso esta presente tanto nas
artes, inclusive, em varias obras literarias.

A “adaptacdo” € um recurso que permite o uso de modificages, dando ao
adaptador uma maior liberdade para integrar sua identidade e caracteristicas ao
objeto modificado. Envolve um fazer artistico que auxilia no refletir sobre imagens e
textos de forma critica, reflexiva e construtiva. Uma adaptacdo do ponto de vista do
comunicador para o seu receplor, que envolve a tradugdo, uma linguagem mais
objetiva sobre o texio.
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Adaptacso: [...] transposigg@o de uma obra literaria para ouiro género [...] ato
ou efeito de converier uma obra escrita em outra forma de apresentacao,
mantendo-se o género artistico da obra original e o meio de comunicagdo
através do qual a obra é apresentada. (HOUAISS, 2001, p.78).

O importante é criar algo novo, como um novo othar sobre a obra. Como afirma
Goulemot (1996, p. 116) “a cada leitura, 0 que ja foi lido muda de sentido, torna-se
oufro” diariamente estamos conectados com artes visuais, sofrendo influéncia da
cultura, seja por meio de materiais, seja pelas imagens e atos de producéo artistica
que observa na TV, em revistas, em gibis, rétulos, estampas, obras de arte, trabalhos
artisticos e obras literarias. O préprio fazer constrdi significagdes de explorar, sentir,
agir, refletir e elaborar sentidos. E esse fazer produz novos conhecimentos

Esta nova leitura n3o precisa necessariamente ficar restrita a produgéo
artistica. Pode ser um novo olhar sobre algo ja lido anteriormente. Essa nova leitura
podera ser verbal, mental ou ainda uma nova experiéncia estética. Pode-se construir
uma metalinguagem na imagem, a leitura e a atividade a produgéo que esta presente
em forma de imagem.

Reescrever uma obra literaria esta ligada a concepgao de traduzir e adaptar.
Vista como a arte de recriar, pois permite que a criatividade seja visia como uma
liberdade de expressado, mas limitados a caracteristicas fieis no texto da obra original,
respeitando a ideia que o autor quis transmitir.

A releitura é uma nova interpretagdo de uma obra, e que por muitas vezes
existem adaplacbes que n3o respeitam a originalidade do texio, ifornando uma
adaptacao facil e julgada como exirema audacia, o que ndo deve ser levada a
julgamento, pois afinal, se trata de uma nova interpretagéo e uma nova vis3o, e cada
individuo coloca sua individualidade e seu ponto de vista como bem entender.

Conforme Castro (1993, p.58) “o artista cria o texto de forma que ele se abra a
varias interpretacGes e sentidos, permitindo ao leitor descobrir novos caminhos para
entender a mensagem. Essa interpretacdo do autor permite que a capacidade de
instigaf o leitor.

Em virtude disto, muitas adaptacOes/reescrituras de classicos da literatura
sdo feitas visando o aumento de leltores e o alcance do conhecimento prévio
e, por muitas vezes, superficial da obra classica. Em resultado, os
leitores/alunos se beneficiam das adaptagtes quando o mesmo ainda nao
tem maturidade e vivéncia o suficiente para que um classico literario em sua
forma integral, o possa infegrar conhecimentos efetivos e primordiais.

(ARANA, LORENTI, ALBANO E FERREIRA, 2014, p. 741).
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Mesmo que se frate de uma adaptacdo de uma outra obra, o seu contexto pode
ser lido de diversas formas, como ¢ publico da leitura, as condigdes sociais diferentes
em cada época. Devemos observar e respeitar a identidade do autor em
intertextualizar com o livro inspirador, mesmo que a leitura de obras adaptados no
supere ou substitua a originalidade do classico. Alids, o que seria da nossa literatura
se nao fosse permitida as releituras, sendo que todo texto é a inter-relagdo de varios
outros textos. ’

Releitura no ambito do Fazer Artistico significa fazer a obra de novo,
acrescentando ou retirando informagGes. Nao é cépia. Cépia é a reprodugéo
da obra. Reler uma obra subentende adquirir conhecimento sobre o artista e
a contextualizacdo histérica. E uma nova visdo, uma nova leitura sobre a obra
ja existente, uma nova produgdc com ouiro significado. O produto final da
releitura pode levar ou ndo ao reconhecimento da obra escolhida. Reler é
interpretar a obra, € colocar sua visdo de mundo, suas criticas, sua linguagem
e suas experiéncias sobre a obra escolhida (RANGEL,2004, p. 48).

Em todas as formas possiveis, a leitura e releitura de obras sdo importantes
tanto para o autor como para o leitor. Cada individuo tem uma forma diferente de
entender algo, o que se espera € alguém que consiga revelar a sua opinido e
interpretacdo para a inspiragdo de outros leitores. A releitura também uma 6tima
oportunidade para estudar e analisar a obra de um artfista, tanto o tema, a técnica a
época em que viver, a inspiragdo artistica que recebeu.

Desta forma, compreende-se que os cléassicos, continuam a tradiciio de serem
repassados de geracdo para geragdo e arte cinematografica tem realmente se
incumbido deste papel, além de estar incentivando a leitura. Exemplifica-se com:

A fantastica fabrica de chocolate, releitura do livro infantil, e linguagem facil
e esponténea, com detalhadas descricoes, de autoria de Roald Dahl, escrito em 1964.
A releitura deste cléassico apresenta o dono da maior fabrica de doces do planeta. Uma
das cinco criangas encontra o convite dourado nas barras de chocolate, para visitar o
local depois de quinze anos ndo ser visitado por ninguém, mas la passam por
momentos bem dificeis.

Sua primeira releitura para o cinema aconteceu em 1971, ndo se mantendo
totalmente fiel ao livro, pois, apesar da acdo dentro da fabrica se manter a mesma,
bem como, sua localizagdo da fabrica e a nacionalidade de Charlie, o protagonista,
permanecerem desconhecidas, ndo existe a figura do pai de Charlie, foram

adicionado um humor mais maduro a narrativa e sdo dadas nacionalidades aos
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personagens e com adicionado um problema moral que Charlie precisou resolver
para ganhar o prémio.

A releitura de 2005 foi mais fiel ao livro. A familia de Charlie aparece completa,
assim como s&o mosiradas as histérias que o vov Joe conta para ele Charlie. Mas,
no livro ndo ha uma explicagio do passado de Willy Wonka. E possivel também
observar um didlogo com a releitura de 1971 com a apresentagdo das nacionalidades
das personagens.

Perez (2000) comenta que os enredos dos classicos infantis e infanto-juvenis
explicitam simbolicamente conflitos e expressam a maneira particular de entender o
mundo em que vivem as criangas, bem como ,ansiedades, necessidades de afeto e
aprovacao, rivalidade, rejeicdo, abandono, medo, enire outros.

Malévola é uma releitura do classico Bela Adormecida, mas neste a
protagonista é a bruxa cuja narrativa mosira como esta se tornou mé e amaldigoou a
vida de Aurora, filha do homem que a abandonou no passado. No entanto, acs
poucos, Malévola desenvolve um sentimentos pela doce Aurora. Conforme nos
classicos, Aurora que caiu em sono profundo, também s6 pode ser salva por um beijo
de amor verdadeiro. Ressalta-se que a primeira releitura da bela adormecida foi de
Charles Perraul, em 1697, mas releitura mais conhecida € dos irmdos Gimm, em
1812.

A garota da capa vermelha trata-se de releitura do classico Chapeuzinho
Vermelho de autoria dos irmdos Grimm. Essa releitura tem um cunho mais sombrio,
conta a histdria de uma moga que € apaixonada desde menina pelo lenhador. Para
viver esse romance decide fugir com ele mas sua ird é assassinada pelo lobo mal que
aterroriza a vila a muito tempo. Um padre é chamado para acabar com o lobo. Mas,
essa releitura leva a reflelir o pensamento de Lomardo, (1994, p.41) que tem como
opinido que o poder de comunicagdo do conto “estara tanto mais preservado quanto
mais sejam mantidos seus elementos simbdlicos e estruturais” .

Alice no pais das maravilhas de autoria de Lewis Carroll, em uma das suas
releituras a protagonista, ac invés de uma crianga , uma jovem que desiste de seu
casamento e resolve seguir um coelho branco apressado. Ela cai num buraco que a
leva ao Pais das Maravilhas, no qual ja esteve por 14 ha dez anos, mas néo se lembra.
La é recepcionada pelo Chapeleiro Maluco e passa a lidar com seres magicos. Em
2016, foi langado Alice Afravés do Espelho.
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Peter Pan, na adapiacdo de 2003 um garoto que acredita em fadas e ndo quer
crescer. Mas na releitura de 2015, um garoto que vive na Terra do Nunca, junio com
os meninos perdidos, que cairam do carrinho da baba e da Fada Sininho. Um dia
Peter chamou seus irmaos para um passeio na Terra do Nunca, onde iutam conira o
Capitdao Ganho.

A fera conta a histéria de um rico e belo jovem bonito que achava que aparéncia
€ o mais importante na vida. A personagem Kendra foi humilhada por ele. Por
vinganga langou lhe um feitico, que dura um ano, que fransfigura seu rosto. Ele s6
pode se librar desse feitico se conseguir que alguém lhe ame sem se importar.

A nova Cinderela a primeira releitura para o cinema foi em 2004 contando que
a mocinha apds perder seu pai, forna-se uma escrava da madrasta trabalhando na
lanchonete da familia. Conhece seu amor no baile da escola e como no classico, tinha
gue voltar para casa a meia noite. O rapaz a procura desesperadamenie duranie a
semana pela escola. A moga decepciona-se a saber que o seu amado € na verdade
0 garoto rico e popular da escola, o que do interesse das suas meio irmés. No final,
como no fradicional, acabam felizes para sempre.

Em 2008, a releitura apresentada mostra uma garota que encontra seu amado,
um cantor pop, também no baile da escola. Ela foge também a meia noiie deixando
cair, ndo o sapatinho de cristal, mas sim, seu MP3. O mog¢o movimenta o colégio para
encontrar essa garota, mas € atrapalhado por muitas garotas que sdo suas fas e pela
madrasta. No final feliz, além de conseguir ficar com ele ainda ganha uma bolsa
sonhada para uma escola de danga.

Era Uma Vez Uma Cancdo, terceira releitura de Kate, que sonha em ser
artista. De acordo com Souza (2013) ela coloca seu CD na pasta de um produtor
famoso, que € pai do Luke, garoto cobigado da escola, por que € apaixonada. No
entanto, sua irma, que também quer ser canfora, mas ndo tem voz, como as meia
irmas da Cinderela que nao finham beleza, faz muitas artimanhas para atrapalhar a
moca. No final feliz e resolve acabar com o sonho de Kate. No classico final feliz tudo
se resolve. E Se O Sapato Servir, a quaria releitura citada, garotas fazem teste para
concorrer a vaga de Cinderela em um musical. Tessa, a protagonista, vai acompanhar
sua meia irma e resolve participar da audicao fingindo ser outra garota.

Souza (2013) comenta sobre outra releitura .do conto “Branca de Neve” pelo
filme Branca de Neve e o cacador, de 2012. Nesta adaptacdo Branca de Neve € uma
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guerreira que veste armadura, lutando pelo seu reino ao lado de um cagador, um
heréi marginal.

O filme Espelho, Espelho, Meu, 2012, faz uma releitura da histéria de Branca
de Neve. Nesta releitura, comenta Souza (2013), que a Branca de Neve nao é passiva,
€ uma princesa corajosa, € determinada, destemida, enfrenta desafios que aparecem
no caminho e enfrenta e derrota a madrasta. E uma garota muito esperta e ndo se
deixa enganar comendo a magé envenenada, diferente do principe, que é ingénuo e
bebe uma pogdo magica preparada pela madrasta. Além disso, &€ Branca de Neve
quem salva e que beija o principe.

Souza (2013) ainda explica que que inversdes como essas produzem sentidos
ideologicos, ao descentralizar esferas de poder, de classe social e de género, e, que
por meio dessa nova alegoria meninas também podem ser heroinas de suas préprias
historias.

E isso é importantissimo e uma grande mudanga de cendrio. Enquanto nos
contos “tradicionais” o principe salva a princesa como forma de ganha-la
como prémio (ndo consigo me lembrar de pelo menos uma histéria em que o
desfecho ndo seja o casamento entre o salvador e a resgatada), aqui vemos
o verdadeiro significado do heroismo (SOUZA, 2013, p. 36).

Os contos de fadas podem trazer inlimeras interpretacSes e segundo Swain,
(1994) suas histérias podem se constituir de forma atualizada, criando, produzindo,
retomando fazendo circular sentidos simbolos, imagens e representagbes para o
imaginario social.

Sendo a intertextualidade um cruzamento de um texto com ouiro ou outros, na
atualidade seu conceito e a uiilizagdo esta em todas e enfre todas as arte é uma
constate, e a Literatura marca presenga em todas as manifestagGes artisticas
possiveis, 0 que se deve ao exercicio constante da comparacio, levando ao
estabelecimento de aproximagGes enire as criagdes.

No cotidiano da arie a intertextualidade aparece para referéncia, homenagem
ou parddia. “A arte confemporanea se compraz num exercicio de linguagem onde a
linguagem se dobra sobre si mesma num jogo de espelhos” (SANT'ANNA, 2007, p.
7).

A parddia estabelece um didlogo com o texto fonte por meio da inverséo,
geralmente com intencdo critica. Nesse sentido, remete-se a Hutcheon (1984, p.39)
gue ponfua gque uma parédia “é, fundamenialmente, dupla e dividida; a sua
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ambivaléncia brota dos impulsos duais de forgas conservadoras e revolucionarias que
sdo inerentes a sua natureza, como transgressao autorizada”.

Ressalta-se que os filmes intensificam ainda mais a parddia, porque parodiam
também os filmes da Disney como Branca de Neve e os Sete Andes (1937), A Bela
e a Fera (1956), Cinderela (1950), A Bela Adormecida (1959), entre outros (SOUZA,
2013).

Jenny (1976 apud HUTCHEON, 1984, p.39) chama a atengdo afirmando que
para a parddia ser bem sucedida e reconhecida “deve haver certos cédigos comuns
entre o codificador e o decodificador’.

Um exemplo bastante interessante aponta para a releitura do género conto de
fadas. Na narrativa Shrek, do escritor norte-americano William Steig, publicada em
1990, e adaptagdes cinematograficas entre os anos de 2001 e 2010. Explana Souza
(2013) que Steig realiza a releitura do género conto de fadas e tanto na sua narrativa
quanto no filme, o protagonista & um ogro que procura uma determinada princesa,
casa-se com ela e vive feliz para sempre. No enianto, a diferenca esta no
distanciamento dos padrdes dos contos de fadas fradicionais, visto, o principe sempre
€ um belo rapaz e ndo um ogro verde, o que demonstra a ironia, uma parédia em
oposigdo ao conto

A parddia, informa Hutcheon (1984, p. 19) “apropria-se das convengdes de um
periodo anterior e da-lhes novo sentido.” Portanto, observa-se que tanto o livro quanto
no filme ha elementos fradicionais dos contos de fadas presentes na narrativa, mas,
tanto o livro quanto os filmes invertem os padrOes tradicionais, visto que a narrativa
de Steig promove uma parddia ao género conto de fadas parodia

“As formas parddicas, cheias de duplicidades, jogam com as tensdes criadas
pela consciéncia histérica” (HUTCHEON, 1984,. p. 15). Alias, vale ressaltar, que esta
muito comum nos dias atuais, releituras de diversos textos, muitos sendo parodiados,
outros nédo, mas sempre com algum elemento novo e contextualizado para o presente,
provavelmente para atrair leitores ou espectadores.

Temos assistido, desde as duas Ultimas décadas do século 20, 4 releitura do
género conto de fadas fanto na literatura destinada as criangas como no
cinema em geral, e no de animagdo, em parficular. Percebemos que o
procedimento parddico estd presente no processo de releitura, sendo
contemplados nesse gesio alguns dos aspectos dos contos de fadas
fradicionais, sendo deixados intactos outros elementos (SOUZA, 2013, p. 8).
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Na releitura realizada para o filme Sherek aparecem diversas referéncias da
literatura Infantil e juvenil como o Gato de Botas, como Rapunzel, Branca de Neve,
Cinderela , todos misturados e parodiados.

Segundo afirma Propp (1983), que as personagens da releituras dos contos,
apesar das diferengas, das parodias ou das ironias, ainda cumprem as mesmas acoes
do contos tradicionais. Papéis sdo invertidos mas “[...] a questado de saber o que fazem
as personagens € a Unica que importa; quem faz qualquer coisa e como o faz sao
gquestdes acessorias” (PROPP, 1983, p.58).

Na histéria, que tem como personagem principal e protagonista um ogro verde,
que parte em busca de uma princesa e casa-se com ela, podemos perceber que ha
um distanciamento dos padrdes dos conios de fadas tradicionais. Ha elementos
tradicionais dos conios de fadas presentes na narrativa Shrek, de William Steig, como
também no filme, ou seja, em ambos ha elementos que invertem alguns padrbes
estabelecidos pela tradicao.

Nos filmes sobre Shrek, explica Souza (2013), a interiextualidade se manifesta
por meio de referéncias a outros contos de fadas, a filmes de super-herdis e a musicas
de filmes a filmes de acdo. Tem a parédia como recurso intertextual mais importante,
ressalta. Inclusive, na contemporaneidade, diversas obras literarias tem recebido
releituras e muitas com o recurso da parddia.

Sant'anna (2007, p. 7) nos chama a atengdo para consiar que tem sido
recorrente a necessidade de se voltar ao passado irazendo-o para os dias atuais
com algum elemenio novo, contextualizando-o, ou seja, a “arte contemporanea se
compraz num exercicio de linguagem onde a linguagem se dobra sobre si mesma num
jogo de espelhos.”

Nessa mesma constatagdo, Hutcheon (1984, p. 19 ) afirma que a producdo
moderna reconhece que a mudanca implica confinuidade, isso, por meio de processo
de transferéncia e reorganizacgdo do passado. “As suas formas parédicas, cheias de
duplicidades, jogam com as tensdes criadas pela consciéncia histérica”.

Sant'anna (2008, p. 28) completaria essa ideia ao proferir que “quando uma
obra se ufiliza de texios de oufras obras para compor o seu, mas diferenciando-se
dele em algum aspecto e assim promove a parddia ou “intertextualidade das
diferencas”
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Em suma, o objetivo de uma releitura de alguma obra literaria intuito € sempre
fazer o melhor aproveitamento do contelido do livro, tentando ao mesmo tempo
caracterizagdo do prépria época.

Uma leitura € uma releitura, assim, toda releitura atua na contribuigdo
significativa de um autor para outro e, principalmente, confribui¢do para o leitor, ou

expectador ou ouvinte, que realizam uma rica troca de interpretacoes.
2.4 RELEVANCIA METODOLOGICA DA RELEITURA LITERARIA

Nesse tdpico dedicou-se nesse i6pico a deixar alguns apontamentos quanto a
relevancia metodologica da releitura de obras literarias para o ambito escolar, nas
aulas de lingua portuguesa ou de Literatura.

Linguagem, escrita e escola constituem realidades indissociaveis. E na escola
que o individuo adquire e desenvolve as competéncias de uso desta variedade da
linguagem verbal, e o modo como as usa nos variados contextos em que se insere
quotidianamente para o cumprimento de um objetivo que a sociedade lhe atribui.

Um dos principais papéis da escrita na escola, e que faz dela um imporiante
fator de sucesso nesse contexio, tem a ver com a explicitagdo de
conhecimento em contexto pedagdgico, com particular relevo para as
situacBes de avaliagdo. Estas, na sua maioria, pressupfem o recurso a
escrita. Daqui decorre que a obtengdo de bons resultados ndo depende
exclusivamente da posse do conhecimento adquirido, mas também da
capacidade de o veicular por escrito (CARVALHO, 2013, p. 196).

Almeida (2012, p.27) esclarece que a abordagem textual retoma e acompanha
0 processo instaurador da reflexdo de expresso em escritos. Desse modo, o aluno
aprende a estudar e a buscar saidas por meio da leitura e andlise de obras escritas

que Ihe revelam o pensamento do autor, suas interacGes, seus propdsitos.

A leitura constitui o elemento fundamental na estruturagdo do ensino [...] uma
vez que esta no comego da aprendizagem e conduz as outras etapas do
conhecimento. E, nesse sentido, cabe destacar o fator emocional que a leitura
mobiliza, visto a relagdo afetiva que se estabelece entre texio e leitor.
(ZILBERMAN, 1999, p.79).

E possivel afirmar-se que toda leitura que fazemos, de certa forma, &
intertextual, pois fazemos associag¢Oes a outras leituras. Pelo fato de o texto ser um
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processo de citagBes, a intertextualidade passa a ser uma atualizagdo da inter-
relacdo, permitindo conhecer a esséncia da literatura enquanto meméria do mundo.

A intertextualidade literaria esta ligada aos aspectos culturais, trazendo & tona
diferentes olhares sobre o mesmo tema. Ela cria novos meios de conhecimento e
compreensdo para um texto literario.

Cury (1995 p. 43), afirma que “o fendmeno da intertextualidade se manifesta de
forma t8o abrangente, que n3o existe uma forma de desconsiderar a importancia da
mesma como objeto de estudo e a natureza transdisciplinar de sua compreensao
possivel, promovendo a explicitagdo do implicito, competéncia necessaria para a
compreensao estabelecidas entre textos literarios.

Diversos autores utilizam textos ja existentes e reconhecidos, chamados de
textos fontes, para servir de base para suas novas criagdes. Coniribuem assim para
o enriquecimento da exploragéo de um determinado tema, e a criagdo de um novo
texto que futuramente ira servir como base para novas produgdes, atividade que pode
ser realizada em sala de aula por uma aluno, a nivel de exercitagdo de capacidades.

Ler é comparar, processo que move para muito além do que imaginamos, num
pano de fundo que ¢ a Literatura. O ato do exercicio da comparagio de obras literarias
impde-se espontaneamente, pois na consciéncia, o interesse de um individuo é
ativado diante de qualquer novidade, de modo a levar uma obra a ser reconhecida e
contextualizada a partir de experiéncias anteriores. Tal atividade promove o
estabelecimento da relagao leitor/leitura e leitor/obra, culminado com a facilitagdo do
processo de escrita discente.

[...] a leitura — seja qual for seu objetivo- & uma atividade bastante complexa
cuja metodologia de ensino (a parlir da alfabetizagdo) tem variado
grandemente. Podemos dizer, no entanio, que ndo so no Brasil como em
quase todo mundo novos métodos — mesmo os mais sofisticados - ndo tem
surtido o efeito esperado: sdo constantes as queixas que até o universitario
1& pouco e mal (CUNHA, 1982, p. 66).

Por meio de uma abordagem que trabalhe a releitura literaria, o aluno encontra
experiéncias humana de diferentes ponios de vista. A leitura ird estabilizar e
estruturar as categorias interpretativas desse individuo, melhora-las e agugar o seu
eu interior. E evidente que quanto o individuo cresce, mais elementos de referéncias
ele tera em sua disposi¢ado e maior ficara sua experiéncia interiextual.

Uma experiéncia intertextual advinda da leifura de obras literarias derivadas
aponta para o crescimento intelectual. A interpretacao se da pela comparacgao e pelos
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encontros e desenconiros de sentidos e deve ser feita dentro do amplo dominio dos
campos discursivos que o circundam.

Almeida (2012, p.27) explica que a abordagem textual “por si sé transforma a
andlise e a leitura de textos um debate animado”. Pela abordagem textual, o aluno
pode buscar exemplos concretos do pensar expresso nas obras, tendo em vista um
novo pensar.

Considerada um contetido escolar que encerra um elevado grau de dificuldade,
por parte de muitos alunos, por envolver inimeras tarefas que envolvem o recurso a
escrita, esta assume na atualidade uma grande dimensao diante do desenvolvimento
tecnoldgico, novos contexios e novos géneros textuais.

Ler induz o leifor a pensar melhor e a escrever com mais clareza e
espontaneidade. O pensar leva-o 2 leitura mais profunda e a escrita mais
rapida e o escrever provoca leifuras mais intensas e a pensar com mais
equilibrio. “Enfim, ler, pensar e escrever, motivam qualquer aprendiz a gostar
de aprender (ALMEIDA, 2012, p.116).

A colocagdo da aprendizagem da escrita no contexto da intertextualidade
abrange o resultado de uma reflexdo de natureza eminentemente social. Afirma
Almeida (2012, p.116) que “as agdes de ler, pensar e escrever se completam, obter
essa competéncia € obier a chave do mundo interior, fer acesso a si mesmo”, e aos
outros, bem como, pensar, compreender e elaborar nossa propria subjetividade no
mundo. Enfim, a leitura e a escrita nos conectam com o mundo.

Esse emaranhado de interpelacio & nossa volta nos leva a refletir sobre nossas
dificuldades como leitor e escritor. A intertextualidade revela caracteristicas maiores
do processo cultural que €& passada para a sociedade contemporanea, sua
importancia de destaca em varias sentidos.

Ler e escrever s&o fundamentais para a insergao social. Barthes destaca que o
leitor encontra sentido ao texto no processo de leitura. “O leitor € o espago mesmo
onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, fodas as citagctes de que é feita uma
escritura; a unidade do texto ndo esitd em sua origem, mas no seu destino”
(BARTHES, 1988, p. 70).

Tudo que nos rodeia gira em torno da leitura e da escrita, o que remeie a
reflexdo de Orlandi (2000, p. 11), que pontua que “saber ler é saber o que o texio diz
e o que ele ndo diz, e, 0 que constitui significativamente”.
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Ressalta-se que a influéncia da intertextualidade esta presente em todo o
processo de leitura que desemboca na escrita, pois o processo da leitura intertextual,
recurso que posiciona articulagdo dos saberes, € instiganie e incentiva futuros
escritores.

O texto s6 se completa para o escritor no ato da leitura, 0 mesmo acontece para
o leitor onde seu ato s6 se concretiza da escrita, se consolida assim a importancia do
fendmeno interiextual.

Leffa (1996) afirma que, além das competéncias fundamentais para o ato da
leitura, leitor, no caso, o aluno, precisa possuir, a intencdo de ler. Essa intencdo pode
ser caraclerizada como uma necessidade que precisa ser satisfeita, entdo motivada
pelo interesse por uma atividade educativa prazerosa.

A intertextualidade € uma rede de memdrias de outros texios, e tem fungdes
diferentes que dependem dos texios e contexios em que esifo inseridos, mais
especificamente, conforme Leffa (1996), o gosto pela leitura, por exemplo, se
intensifica quando o aluno consegue, a partir de seu conhecimento prévio de mundo,
fazer uma ligag@o do real com os signos disposios na sua mente para interagir
diretamente com o texto.

Antunes (2003, p.77 apud LDB, 19986, p.73) corrobora orientando que é preciso
ter em mente que o grau de familiaridade do leitor com o contetido “veiculado pelo
texto, interfere no modo de realizar a leitura”.

Em suma, o papel da escrita remete a esiruturacdo do conhecimento,
ferramenta de aprendizagem para o aluno na Educagdo Basica e para atividades
futuras de um académico. Espera-se que antes disso, que o aluno ac decorrer das
séries, domine as técnicas da escrita em projetos, resumos, organizagdo do
pensamento que surge através do sujeito linguistico e a configuragdo de todo o
conhecimento que o sistema de ensino inclui na pratica.
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3 METODOLOGIA

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para a produgdo deste estudo consultou-se apontamentos sobre metodologia
do trabalho cientifico em materiais disponibilizados por Severino (2007), Thiollent,
(2009), Castro (1976) e Gil (2007) e Fonseca (2002).

Segundo Fonseca {2002) qualquer trabatho cientifico inicia-se com uma
pesquisa bibliogréfica, por ser o a base de qualquer tipo de investigagio de cunho
cientifico que permite que o pesquisador conhega methor o contetido abordado. Desta
forma, como procedimento técnico apresenta-se pesquisa bibliografica realizada a
partir do levantamento de referencial tedrico publicados em teses, artigos, web sites e
livros.

Portanto, a fundamentagdo deste frabalho de conclusdo de curso buscou
informagdes quanto a definicdo de Literatura Comparada, os aspecios gerais de
intertextualidade literaria e sua utilizacdo para a construgéo de novos textos e sobre
releitura de obras literarias. Os principais autores pesquisados sdo Carvalhal (2006),
Bakhtin (2002), Compagnon (2003) e Orlandi {1999), Umbach,(2011), entre outros.

Quanto & sua natureza esta pesquisa figura como basica e quanto ao seu
objetivo é exploratéria, que de acordo com Gil {2007, p 27) “pesquisas exploratérias
sdo desenvolvidas com o objetivo de proporcionar visdo geral, de tipo aproximativo,
acerca de determinado fato”. Assim, proporciona maior familiaridade com o problema
levantando dados bibliograficos analisando e construindo a compreenséo.

A abordagem da pesquisa realizada se caracteriza como qualitativa, pois
estuda as situacdes a construgdo de teorias e pela coleta de dado produz textos
interpretados por meio de andlise. Para Gerhardt e Silveira (2009) a pesquisa
qualitativa preocupa-se com aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados,
centrando-se apenas na compreensado e explicagdo do estudo realizado com as
relagbes de anélise comparativa.

3.2 CARACTERIZACAO DOS OBJETOS DE ESTUDO E ANALISE

Ao termino da coleta do referido material bibliografico e da redagdo da
fundamentagao tedrica, obteve-se conhecimentos suficientes para que nos resuitados
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e discussdes desta monografia fosse realizada uma analise quanto aos aspectos
derivacionais e intertextuais perceptiveis na obra “O retorno do jovem principe”, de
autoria de Alejandro Guillermo Roemmers, contando para isso, com o método de
comparagao com a obra “O Pequeno Principe”, de Antoine de Saint-Exupéry.

O Pequeno Principe € um classico da literatura, conhecido em todo o mundo,
publicado pelo escritor francés Antoine de Saint-Exupéry, em 1943. Saint-Exupéry
nasceu em Lyon, na Franga, o terceiro filho do Conde Saint- Exupéry e da condessa
Marie Fascolombe. O autor foi escritor, ilustrador e piloto.

llustracdo 1 - ntoine de Saint-Exupéry. Fonte: www.bloge

ntevirtual.com.br

O referido autor, ingressou no servigo militar em 1921 e tornou-se piloto civil e
subtenente da reserva. Em 1926 publicou o livio “O aviador”. Com a invaséao dos
nazistas fugiu para os Estados Unidos e nesse periodo escreveu varias obras que
falavam sobre sua paixao, a aviacgéao.

No ano de 1944, veio a falecer abatido por um cassa alemao. Mas no anterior,
1943, escreveu um de seus livros mais importantes “O Pequeno Principe”, rico em
simbolismo e traduzido no mundo inteiro.

A obra O pequeno Principe € marcada por alto teor filosofico e poético,
encantando adultos e criangas. O personagem narrador, conta sobre o dia em que
seu avido teria caido no deserto do Saara. E em sua primeira noite no deserto, ao
despertar se depara com o Pequeno Principe que lhe pede para desenhar um
carneiro.

O narrador explica sua experiéncia falha com os desenhos, por ser motivado

quando crianga a desistir de uma carreira promissora de desenhista, e ser incentivado
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e estudar e pensar em outra area para atuar depois de ndo terem compreendido seu
desenho de um elefante sendo engolido por uma jiboia, encontra no pequeno principe
alguém que finalmente entende a sua imagem real, perdida em meio a cegueira dos
adultos.

llustragdo 2 - O livio O pequendlprincipe tféiiuzido. Fonte: www.amazon.com.br

Ao longo da historia, o Pequeno Principe vai narrando as suas aventuras até
chagar na terra, falando sobre os planetas que tinha encontrado em sua jornada e
diversos personagens que nos mostra as inquietagbes que o autor observava nas
atitudes dos adultos.

Nesses exemplos se destacam um rei que acreditava fervorosamente que era
venerado por todos em sua volta, mas que na verdade se encontrava sozinho em seu
planeta; o vaidoso que acreditava ser admirado e digno de todos os elogios por ser o
mais bem vestido, rico e inteligente de seu planeta; o bébado que se embriagava
constantemente para nao lembrar que era um bébado; o empresario que trabalhava
sem cessar, € assim nao encontrava tempo nem para ele mesmo; o acendedor de
lampides que se vivia apenas para cumprir sua fungdo em acender o lampido; um
geodgrafo que nem mesmo conhecia as extremidades e contornos geograficos de seu

préprio planeta; a terra o planeta diferente e com varios homens em sua imensidao; a
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serpente que por sua inocéncia lhe concede uma picada para regressar seu asteroide
0 B612- figuras essas que se depara ao longo de sua viagem.

O jovem estaria a procura de um carneiro para comer ervas e baobas que
cresciam em excesso em seu planeta, deixando para tras a sua bela rosa vermelha e
trés vulcoes, sendo um deles inativo. Ao ouvir as aventuras do Pequeno Principe, o
protagonista vai refletindo sobre as pessoas e as coisas que elas deixam de dar valor,
que sao as pequenas coisas da vida.

O Pequeno Principe é um dos livros mais traduzidos e vendidos do mundo, por
volta de 80 milhdes de volumes, editado por pelo menos 500 vezes e traduzido por
mais de 160 idiomas. Ja& ganhou varias pecas teatrais, filme, espetaculos musicais,
adaptagdes e releituras, como no caso “O Retorno do Jovem Principe”.

O Retorno do Jovem Principe é uma obra publicada pelo autor Alejandro
Guillerme Roemmers, no ano de 2008, em Buenos Aires, encantado com a histéria
que Saint escreveu, dedicou-se criar uma experiéncia narrativa que apresenta
Principe j& adolescente, mas, entendendo o verdadeiro sentimento de permanecer
com a esséncia de uma crianga.

Alejandro Guillermo Roemmers nasceu em Buenos Aires , Argentina ,no
dia 11 de fevereiro de 1958. E um escritor e empresério argentino da industria
farmacéutica, filho de Alberto WH Roemmers e Hebe Colman. A Sociedade Argentina
de Escritores(SADE), nomeou-o embaixador das letras argentinas por sua
transcendéncia como escritor.

llustracédo 3 — Alejandro Guillermo Roe}ﬁmers. Fonte: www.elimparcial.es
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Em sua adolescéncia viveu e estudou na Espanha e se dedicou a fazer
poemas, ganhando varios prémios, um deles ainda jovem, com 19 anos. Mesmo
sendo empresario nunca parou sua carreira de escritor, publica livros, receber prémios
e honrarias em varias partes do mundo, como Espanha , México, Italia e Chile.

Atualmente é presidente da Fundagdo Argentina para Poesia, presidente
honorario da American Poetry Foundation, membro do Instituto Real de Cultura do
México e membro honorario do Instituto Literario e Cultura Hispanica.

Em novembro de 2008 ele langou seu livro de carater filosdfico, ou seja, "O
Retorno do Jovem Principe”, que se tornou um sucesso de vendas na Argentina. Este
trabalho foi considerado pelos descendentes de Antoine de Saint-Exupery como um

complemento espiritual para "O Pequeno Principe”.

O Retorno
do Jovem
Principe

A G Rocrmners

llustracé@o 4 — Livro O Retorno do Jovem Principe. Fonte: www.estantevirtual.com.br

A obra é narrada pelo personagem narrador que explana sobre sua experiéncia
ao encontrar O Pequeno Principe ja adolescente. Com um pensamento humanista e
bastante espiritualizado, relata sua viagem com o personagem que ha décadas
encanta geragoes.
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Ao encontrar o Principe adolescente deitado e desacordado em uma calgada
da Patagdnia, o narrador socoire 0 adolescente e o coloca dentro de seu carro e segue
a viagem. Quando o rapaz acorda, o homem percebe que nZo se irata de um
adolescente qualquer, e sim do famoso principe que cresceu e resolveu visitar o
planeta para encontrar o aviador e esclarecer algo que ndo o deixava viver em paz no
seu planeta.

Os dois viajantes embarcam. em um grande didlogo em busca de um sentido
para as respostas que cada um almeja enconirar, ou seja, grandes quesites
existenciais, tanto para o narrador em busca de respostas sobre o principe quanto
para o proprio rapaz que necessitava enconirar as resposias para entender o seu
amigo aviador, fransformando a viagem em uma frajetéria reflexiva, abrangendo
assuntos do cotidiano, como a transicdo da inocéncia e a perda dela com a
maturidade, bem como, assuntos de ordem bem intimista, como tristeza e alegria.

Discussoes sobre ética, experiencias, humanidade, guerra, crises econdmicas,
fome e consumismo sdo uns dos assunios abordados ao longo do percurso.
influenciado pelo personagem em sua infancia, o narrador se depara com um principe
mudado, n8o € a mesma crianga que conseguia ver o cameiro dentro da caixa como
Saint o havia descrevido em seu primeiro livro. Isso acontece depois que ele descobre
que na caixa que seu grande amigo aviador tinha desenhado, nao tinha o seu querido
carneira, e que estava vazia. Depois disso o principe se transforma em um jovem
depressivo e desanimado, que nao cuida mais do seu planeta e nem de sua rosa.

O jovem perde sua inocéncia por causa da maldosa erva daninha e abandona
seu planeta e sua rosa murcha para enconirar seu amigo aviador na Terra e resolver
as magoas de seu coragdo que o afligiam desde que descobrira a caixa vazia. Ao
viajar com o narrador, 0 jovem percebe que ndo sera {30 facil encontrar o aviador e
com os conselhos que o narrador da ao jovem depois de contar foda a sua iristeza,
entende aos poucos as situagbes que acontecem em vida humana e os possiveis
motivos de seu amigo em relagdo ao cameiro.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES
4.1 ASPECTOS DERIVACIONAIS EM O RETORNO DO JOVEM PRINCIPE

Ao analisarmos o livro “O Retomo do Jovem Principe’, de autoria de Alejando
Rommers, podemos perceber, desde o seu itulo, que se trata de uma derivagédo da
obra “O Pequeno Principe” de Antoine de Saini- Exupéry. Nota-se que existe um
grande nucleo reflexivo de comparagao e influéncia de um autor sobre outro, criando
uma relacédo de personagens.

Ao deixar o seu grande teso'uro em forma descrita, Saint-Exupéry, nas Ultimas
frases do seu livro nos pede veemente:

“Ndo me deixem ft3o triste: escrevam-me depressa dizendo que ele voltou...”
(Saint-Exupéry, p.95).

Alejando Rommers nos presenieia com essa suposta continuacdo de
experiéncia com o solicitado retorno Pequeno Principe. Observa-se o prefacio.

Em um mundo devastado pela guerra, que perdia rapidamente toda a inocéncia
e alegria de viver, um ousado piloto francés, Antoine de Saint- Exupéry, langou um
livro, O Pequeno Principe, que logo se tornaria um emblema universal desses valores
perdidos Como muitos outros que leram O Pequeno Principe, eu também capfiei a
simplicidade de sua mensagem e compartilhei a fristeza de Saint Exupéry quando o
heréi crianga, que alcancara as profundezas de meu coracéo, foi obrigado a refornar
a seu asfteroide. Somente muito mais tarde entendi como o 6dio, a ignoréncia, 0s
nacionalismos exacerbados, a faita de solidariedade e uma visdo materialista da vida,
enire muitas oufras ameacas, fomariam impossivel sua vida em nosso planeta.
(ROEMMERS, 2011, p.7).

Podemos perceber a nitidez do aspecto derivacional por se tratar de um autor
que pegou como base um livro j& existente e deu uma sequéncia. Rommers teve um
contato direio com a obra O pequeno Principe, analisando desde os seus aspectos
socioculturais, apontando uma época de guerra e descrenca das pessoas,
principalmente dos adultos, por falta de amor e valores.
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Percebemos também em sua descricdo, a captacdo da dramaticidade de Saint-
Exupéry que também coloca todos os seus sentimentos e valores na obra e em todos
os personagens destacados.

Assim, averiguando a mensagem que Saini- Exupéry repassou, ou seja, sobre
iudo que se passava em sua volta e que impedia a vida no principe no planeta, deixa
claro o seu ponto de partida inicial para a grande inspiragdo da obra de Roemmers foi

o principe ja na adolescéncia.

Somente mais tarde entendi como o édio, a ignordncia, os nacionalismos
exacerbados, a falta de solidariedade e uma visdo materialisia da vida, entre muitos
outras ameagas, tornariam impossivel sua vida em nosso planeta. (ROEMMERS,
2011, p.7).

Levando em conta a mensagem do livio do autor primeiro, Roemmers coloca a
sua percep¢ao sobre os motivos do principe ter voltado para o seu planeta a partir das
decisdes de Saint- Exupéry em deixar implicito que sua vivéncia na terra iria corromper
sua inocéncia.

Muitas vezes perguntei a mim mesmo, como ftalvez tenha feifo, o que
aconteceria com a crianga tdo especial se continuasse a viver entre nés. Como seria
sua adolescéncia? Conseguiria preservar a inocéncia de seu coragdo? Levei muitos
anos para conseguir responder a essas pergunias e, mesmo assim, talvez as
respostas que encontrei sejam validas [..] apenas para mim. Mas talvez (e esta é
minha esperanga) sirvam fambém para iluminar em parte o caminho da crianga que
trazemos deniro de nés (ROMMERS, 2011, p. 7-8)

Ler, entender, refletir e escrever o ponto de vista sobre determinado assunto é
algo essencial no campo da Literatura. Vindo da absfracio de novas obras o mais
relevante € questionar sobre um novo conceito e tema para a releitura. Alejandro
Roemmers, entdo, se questiona a partir da obra fonte | sobre as hipoteses de como
teria sido se o rumo da histéria tivesse sido outra, questionamento esse que o leva a
respostas que ele mesmo afirma, que talvez sé sejam vaélidas para si mesmo, mas
gue também responderia as perguntas de milhares de outras pessoas que talvez
teriam a mesma linha de pensamento .
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Olhando para um passado remoto, abordado em linhas e paginas de uma obra
de um século n3o tao distante, mas que mostra uma realidade parecida e até mesmo
pior, o autor tenta ajudar o leftor a ter uma visdo mais confiante sobre tal realidade
atual de forma espiritualizada, assim como o piloto Saint nos fez refletir situagtes

presentes em sua época. Na obra de Roemmers essas linhas dialogam com o leitor.

E com o propésito de ajuda-lo a ser menos infeliz, caro leitor, que me afrevo a
Ihe trazer uma visdo mais positiva de nossa época, neste inicio de um novo século e
de um novo milénio (ROEMMERS, 2011, p. 8).

Diferentemente dos métodos reflexivos que Saint- Exupéry teve em relagédo aos
desenhos, Rommers nos mostra um outro lado em sua obra sobre esse fato. O jovem
principe lamenta por n&o ter desenhos como os esperados por muitos, ja gue com o
rotulo de continuacdo feria essas caracteristicas marcantes de relato. No entanto,
Roemmers decidiu por deixar de lado esse instrumento por perceber que as pessoas
da nossa atualidade se concentram mais nas imagens do que nas palavras e
momentos, ignorando a imaginagdo e atengdo no contexto como um todo.

E é uma grande falha de minha parte ndo ter incluido alguns desenhos. Mais
que uma envergonhada confissgo de falfa de talento artistico, porém minha decisgo
resulta em um profundo respeito por sua liberdade de imaginagéo, caro leitor. Espero
que consiga enxergar através de minhas palavras como o Pequeno Principe era capaz
de enxergar o carneiro dentro da caixa [...] (ROEMMERS , 2011, p.8).

Essa composicéo de criagdo de uma obra a partir de outra ndo nos obriga a
necessariamente a deixar tudo como era, pois, se isso acontecesse ndo seria uma
releitura, e sim plégio. A elaboragdo de uma obra contendo outra como base tem como
principal caracteristica a intertextualidade ao acrescentar algo novo e original a
vigente releitura.

A ligacao intertextual ndo esta presente somente nos personagens inspirados,
mas também nos pensamento e ponderagtes que vem a menie e que apresentam
uma ligagédo de duas realidades diferentes, mas ao mesmo tempo bastante parecidas..

O autor deixa devidamente situada a sua colaboragdo de pensamentos
surgidos durante a histéria.
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“Espero também que vocé me perdoe a inclusdo de pensamentos e
considerages que me vieram & mente quando os eventos ocemreram, cuja existéncia
eu quis deixar registrada ao enconirar a histéria. (ROEMMERS, 2011, p. 8).

Um dos sinais de ligagdo apresentado no livro, e que, rapidamente passaria
despercebido, € o lugar onde Roemmers escolhe como ambiente ficcional para a sua
obra “O Retormno do Jovem Principe”, ou seja, a Patagsnia.

“Numerosas viagens me permitiram descobrir o quanto “Saint-Ex” é amado e
conhecido naquela regido” (ROEMMERS, 2011, p.64).

Mesmo sendo uma relagio proximal situando apenas um lugar, isso nos mostra
a intensidade de inspiragéo para tentar entender e presenciar os supostos lugares de
entusiasmo, e experiencia de mundo até chegar a um pensamento sensato sobre sua
escrita.

Assim como Saint-Exupéry, Rommers também fala da necessidade de
conservarmos nossa alma de crianga, para continuarmos a ser sensiveis as coisas
belas da vida, as pessoas, a pureza dos sentimentos verdadeiros. Nos oferece a
sabedoria o livro envolvidc em um caminho de espiritualidade com um vinculo
exuperiano um em direcdo ao outro.

4.2 QUESTOES INTERTEXTUAIS EM O RETORNO DO JOVEM PRINCIPE

“O Retorno do Jovem Principe”, apresentia a citagdo de personagens presentes
no livro “O Pequeno Principe”, de Anioine de Saint-Exupéry. Mas, em diferentes
momentos ao longo da histéria esses personagens terdo comportamentos e
pensamentos diferentes de um livro para outro.

Diferentemente do Pequeno Principe, em que o autor relata sobre sua triste
experiéncia com desenhos e adultos, para em seguida falar sobre sua experiéncia no
deserio do Saara.

Roemmers inicia sua obra narrando sua viagem de carro por uma estrada da
Patagdnia. No presente momento de sua narrativa ngo atribui nada similar a outra
obra, o que muda em seguida quando o narrador se depara com um embrulho de
aparéncia estranha.
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Instintivamente reduzi a marcha e, para meu grande espanto, vi uma mecha de
cabelos louros se projetando de um cobertor azul [...]. O que eu confundira com um
cobertor era na verdade uma longa capa azul, com dragonas e ferro arroxeado, sob a
qual se entreviam calgas brancas, semelhantes a calgas de montaria, enfiadas num
par de reluzentes botas de couro negro. A vestimenta principesca era incongruente
naquelas latitudes. Um cachecol amarelo- palido tremulava descuidadamente na brisa
primaveril (ROEMMERS, 2011, p.9-10)

A descrigdo do principe aponta a relagdo entre os dois personagens, um
qguando crianga, e o outro ja adolescente. Ambos em épocas diferentes, mas com as
caracteristicas semelhantes do personagem, que seria a sua fisionomia principesca
tanto na vestimenta quanto na aparéncia.

No livro de Saint, o principe € representado por uma imagem, por ter sido
desmotivado desde pequena a desenhar.

Mesmo sem uma descri¢cdo sobre o principe, 0 autor usou a imagem para a
detalhamento, diferente de Roemmers que descreve por complete a imagem do
principe ao encontra-lo.

Na imagem vemos que o principe tem cabelo loiros, pelo seu porte fisico se
trata de uma crianga. Sua vestimenta € um tanto principesca com capa, calga, botas

cano alto, ombreiras com acessorios dourados em formato de estrela.

llustragd@o 5 — O Pequeno Principe. Fonte: www.raciocinioclinico.com.br
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E se ainda tivessem duvidas que n3o se fratava de um principe, Saint- Exupéry
afirma, “E foi assim que conheci, um dia, o pequeno principe” (SAINT- EXUPERY,
2004, p. 15). Todos esses aspectos nos levam para um mesmo personagem, como
particularidades em se tratando da aparéncia.

No decorrer do seu encontro com o Jovem Principe, o narrador mergulha em
pensamenios de curiosidade sobre o rapaz que levava em seu carro, ambos
personagens entram em uma conversa sobre o0 que seria uma estrada e o carro, ja
gque o mesmo nunca havia visto algo parecido antes.

0 narrador explica a funcdo das estradas na Terra, e o principe refuta a opcéo
de as pessoas se orientar pelos céus e pelas estrelas. Afima que esse método
funciona, mas com o cuidado que no dia a luz do sol pode ser forte e as pessoas
podem correr o risco de ficar cegas se orientarem-se pelo céu.

“

Ah__disse o jovem. __ Os cegos veem 0 que ninguém mais ousa ver. Eles

devem ser as pessoas mais corajosas de todas” (ROEMMERS, 2011, p. 14).

Uma frase bem reflexiva e profunda, algo bem sabio vindo do principe
adolescente, mas essa reflexdo nos leva a uma comparagdo da obra inspiradora.
Quando a raposa, personagem repleta de ensinamentos no classico se enconira com
o Pequeno Principe e 0 ensina sobre o significado de cativar, permite que o principe
entenda os seus sentimenios sobre a rosa, um dos personagens cenfrais de sua
histéria até a terra. Em sua despedida com a raposa, a mesma em sua fala, afirma
gue:

Adeus — disse a raposa. — Eis o meu segredo. E muito simples: sé se vé bem
com o coragdo. O essencial é invisivel aos olhos” (SAINT- EXUPERY, 2004, p. 72).

Vemos o que seria uma ligagdo entre a frase do livro “O pequeno Principe” em
que aprende com o ponto de vista da raposa, e a segunda situagao no livro “O Retorno
do Jovem Principe” onde o principe ja adolescente fala para o narrador.

A questdo € que as vezes mesmo com os olhos ndo enxergamos o mais
importante. Em diversas situagbes as pessoas se deixam levar pelo que veem e as
conclusbes precipitadas que fazem sobre alguém ou algo. Os cegos veem o0 que
ninguém mais ousa Ver porque Nos enganamos com as aparéncias, temos pressa em




(OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO&

40

s

analisar as situacdes, mas deixamos passar despercebido o essencial, mais ainda,
acrescentando o assunio do coragdo de alguém que tem a desvantagem e mesmo
assim usa ao seu favor.

Essa concepgdo de reescrever esta ligada a traduzir e adaptar. Permitiu a
criatividade e liberdade de expressdo usando uma frase marcanie do livro, ndo se
limitando a caracteristicas fieis, mas sim respeitando o que o autor quis transmitir, de
uma forma totalmente diferente, mas simbdlica.

Continuando com a narrativa do motorista e o principe, ambos entram em uma
conversa sobre problemas e como resolvé-los. O narrador em todo momento se
mostra confiante nos seus ideais sobre as afirmagdes em relagdo ao assunto. Em
cerio momento o Jovem Principe cita novamente um dos personagens que conheceu
em sua infancia. Roemmers relata em sua narrativa:

Apds um momento de siléncio, durante o qual pareceu que tinha um problema
sem solugao.

___Em minhas viagens, conheci alguém que finha um problema sem solugao.

__Ah, é? __comentei distraidamente.

___ Era um homem que bebia para esquecer.

__Para esquecer o'qué?

___ Que estava cheio de vergonha e sentimento de culpa.

__Porque? __perguntei.

__Porque bebia __respondeu o jovem, fechando aquele infrigante circulo. (O
Retorno do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011, p. 21-22)

Entende-se desse modo, novamenie a relagdo dos dois livros e de seus
personagens. O jovem principe em sua conversa com o motorista narrador, coloca
como exemplo o bébado em que conhecera em um dos planetas pelo qual se deparou
em sua primeira viagem para a terra, na sua infancia. Como vemos no seguinte trecho
do livro:

O planeta seguinte era habitado por um bébado. Esta visita foi muito curta, mas
deixou o principezinho mergulhado em uma profunda tristeza.
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__O que fazes ai _ perguniou ele ao bébado, que se encontrava
silenciosamente acomodado diante de inimeras garrafas vazias e diversas garrafas

cheias.

__Eu bebo_ respondeu o bébado, com ar triste.

__Por que é que bebes? — perguntou-lhe o pequeno principe.

__Para esquecer _ respondeu o beberrio.

__Esquecer o qué? _ indagou o principezinho, que ja comegava a sentir pena
dele.

___Esquecer que eu tenho vergonha _ confessou o bébado, baixando a cabeca.
__Vergonha de qué? _ pergunitou o principe, que desejava socorré-lo.
__Vergonha de beber! _ concluiu o beberrdo, encerrando- se definitivamente

no seu siléncio. (O pequeno Principe (O bébado). Fonte: SAINT- EXUPERY, 2004, p.
44-45).

O personagem é um elemento envolvido com bebida e que se sentia
envergonhado por beber. O Pequeno Principe fica intrigado com o bébado ao mesmo
tempo que sente pena. A relacdo enire os dois trechos faz que tenhamos certeza de
sua inter-relagdo. O autor da releitura usa os seus personagens a favor de sua
narrativa, ao relacionar o assunto “problema” em sua conversagéo com o principe,
estimulando o mesmo a refletir sobre os erros que pode ter cometido em seu passado.

Trazendo esse tema para nossa atualidade, Roemmers usa a situagdo do
principe e a do bébado. Ele até mesmo usa o pobre bébado para esclarecer as
davidas que o Principe tinha sobre suas atitudes naquela época. Seu julgamento foi
claro para uma crianga inocenie e que nao entendia o comportamento dos adultos,
como vemos em sua fala, “As pessoas grandes sdo delicadamente estranhas, muito
estranhas”, dizia para si mesmo durante a viagem”. (SAINT- EXUPERY, 2004, p. 45).

Ao ler e interpretar a situagdo daguele principe inocente, com o encontro de um
principe ja adolescente, o narrador-autor usa o seu conhecimento de mundo e sua
inspiragdo para ligar os fatos com a sua escrita. O principe nao ter entendido o vicio
do bébado o faz refletir sobre o seu julgamento, como o mesmo afirma na releitura
Roemmers (2011, p. 22),
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“__Que ingenuidade a minha ter julgado ele como julguei!l __ disse o jovem,
arrependido. __Talvez meu amor pudesse ter sido a chave para abrir a porta pela qual
ele nunca passou’.

O autor claramente usa todo o tema em cima da cena do bébado e do principe
para sustenta os seus fundamentos sobre o inicio e continuidade de sua obra, que
seria o “problema”, isso para desenrolar todos os ensinamentos de compreenséo e
amor ao préoximo.

Ao contrério do classico ao qual estamos familiarizados, Alejandro Roemmers
tenta mostrar um outro lado da vida adulta, a realidade das pessoas, a realidade da
vida. Mesmo que seja com fantos termos dificeis para um adolescente, sutilmente
tenta explicar diversas situaces que nos deparamos ao longo da vida, como a histéria
do bébado que apresenta justificativas para a atitude do homem, como a soliddo, o
sentimento de culpa, os problemas e punigdo a si mesmo por ter parado de se amar,
ou por falta de amor.

A justificativa para a reflexdo do Jovem Principe ao perceber que poderia ter
ajudado o bébado com o seu amor, € que o seu julgamento o impediu de ter alguma
atitude em relagdo ao homem, e até mesmo os seus interesses pessoas por querer e
procurar outras coisas, ndo pensou em perder tempo ajudando um homem que bebia
e tinha atitudes estranhas para o Pequeno Principe. Alids, 0 nem ele mesmo imaginou
que seria um problema t&o grande.

Continuando nessa l6gica comparativa de obras, percebemos em seguida a
concreta relagdo de influéncia de ambas. Momento que o aufor cita uns dos
personagens mais emblematicos do classico “O cameiro, a rosa e o aviador’. A
producéo cria um didlogo intertextual entre a obra de Saint e a obra de Roemmers,
enire empréstimos entre autores na elaboragdo da mesma. Dando essa continuagédo
de uma série infinitas citagGes:

Os carneiros também tém problemas?

__ Realmente ndo sei. Suponho que, para saber com cerieza, eu teria que ter
um carneiro, vocé ndo acha?

___Vocé quer dizer que para saber os problemas de uma flor vocé tem que ser
uma flor? (O Retorno do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011, p.30)
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O carneiro € um personagem apreseniado no livio O Pequeno Principe.
Quando o Pequeno Principe encontra o Aviador, pede que ele desenhe um carneiro
como vemos no trecho:

“__por favor...desenha-me um cameiro...” (SAINT-EXUPERY, 2004, p. 12).

O piloto desenha uma caixa, afirmando que dentro dela estaria o carneiro, pois
em varias tentativas de desenhos do animal {30 desejado n3o tinha dado cerio. A
caixa simboliza a imaginacgao, e o poder que essa imaginagao pode fazer em nossas
vidas.

O carmneiro dentro dele apresenta a dualidade entre 0 amor e o sofrimento para
o principe, pois a sua finalidade € de comer os baobas e arbustos que poderiam
destruir o pequeno planeta, se crescessem muito. O mesmo carneiro poderia muito
bem comer a sua bela rosa, a quem queria tanto proteger, o que leva a observar que:
poderia ser a solucéo € 0 sofrimento do garoto.

Assim como Saint, Roemmers usa o carneiro e a flor para desenrolar o enredo.
O carneiro salvaria seu planeta dos baobas, e mesmo assim seria uma ameaga para
a flor que tanto amava. Apontar os problemas das flores e do cameiro como forma de
tentar entendé-los como um problema que sempre existiu no pensamento do principe.

Retratada como representagdc do amor, a flor € considerada orgulhosa e
vaidosa. Como no planeta do Pequeno Principe sé brotava arbustos e baobas, certo
dia sua rosa surge toda linda, embelezando seu planeta, o principe cede aos seus
caprichos, e cuida bem da Rosa. Ela faz com o que principe se questione sobre suas
manhas e quando ele percebe que ela o atormenta com as suas vaidades, decide
partir, deixando o seu planeta para iras.

Mesmo triste com aquele pequeno ser maravitlhoso que era sua flor, ja na Terra
o principe pensa no destina da mesma com a presenca do carneiro e a seu intenséo
era protege-la de qualquer coisa que pudesse machuca-la, ao mesmo tempo que
queria proteger seu planeta.

Ha milhées e milhGes de anos que as flores fabricam espinhos. Ha milhées e
milhdes de anos que os cameiros as comem, apesar de tudo. E ndo sera sério

procurar compreender por que perdem tanto tempo fabricando espinhos intteis? N&o

tera imporitancia a guerra dos carneiros e das flores? Nao sera mais importante que
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as contas do tal sujeito? E se eu, por minha vez, conhego uma flor tinica no mundo,
gue s existe no meu planeta, e que um belo dia um carneirinhio pode liquidar num sé
golpe, sem avaliar o que faz, - isto ndo tem importancia?(O Pequeno Principe. Fonte:
SAINT-EXUPERY, 2004, p.29)

No dialogo entre o Pequeno Principe e o Aviador é observada por Rommers
que ufiliza esse fato para mostrar o problema com o Jovem Principe. Os cameiros
comem qualquer folhagem que vé pela frente.

A sua flor o enganou e mentiu e em sua juventude a raposa o ajuda a perdoa-
la, pois percebe que mesmo com fodos os defeitios, ela era Unica. E somos
eternamente responsaveis por quem cativamos. Alejandro Roemmers usa esse fator
para desenvolver o seu discurso.

___ Se elas renunciassem a beleza e se escondessem, talvez néo tivessem
problema..., mas fambém ja n&o seriam flores. __ E concluiu: __elas precisam da
nossa admiracdo para serem felizes. Vaidade, essa é o problema delas.

Foi quando o olhar friste que eu ja vira antes, e que desaparecera com seu
surto.de curiosidade, retornou a seus olhos.

___ De qualquer forma, os problemas dos cameiros e das flores ndo tém mais
importdncia para mim. (O Retorno do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011,

p.31)

Um assunto acaba puxando o ouiro, a colocagdo dos personagens como
citacdo na conversa com o narrador faz com que o leitor relacione os acontecimentos
passados com o futuro, se o Jovem Principe afirma que as flores e 0s carneiros ndao
tem mais importancia, isso significa que envolve 0 motivo da sua vinda a Terra, e que
se trata do mesmo Principe que conhecemos.

Surge assim um confronto dos dois textos, proporcionando um dialogo entre as
obras e os leitores. Esse trabalho de citagbes € um trabalho de reflexdo do autor para
apresentar sentido a tudo, sentido ao mundo.

Esse fenGmeno se apresenta de uma forma tdo abrangente que ndo existe uma
forma de desconsiderar a importancia. Como texto fonte, O Pequeno Principe serve
como base para novas criagoes, assim como O Retorno do Jovem Principe pode servir
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como inspiracdo para ouiras obras. Essa intertextualidade esta ligada a diferentes
formas de texto, principalmente e que € apresentada para a analise.

___Eu estou procurando uma pessoa que ndo vejo ha muifo tempo. Ele se
parece um pouco com vocé, mas fem uma maquina voadora.

__Um avigdo? __perguntei, um tanto confuso.

___Sim, € isso, um avido.(O Retorno do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS,
2011, p.31)

O narrador aviador e o narrador motorista s80 as tnicas pessoas que o Jovem
principe conseguiu fazer amizade nas suas duas viagens a Terra. Quando o aviador
era crianga, ele tinha um sonho de ser artista, mas fol desencorajado por adulios a
sua volta.

Apesar das suas dificuldades com desenho ja adulio, o piloto faz vérios
desenhos para o Pequeno Principe e percebe que a sua imaginagéo e percepgéo de
mundo sdo bem parecidas com a da crianca.

O piloto vem para simbolizar a atitude de ndo desistir dos seus sonhos, lutar
pelo que gosta. Sozinhos no deserio e trocando experiencias de vida os dois se
fornam amigos.

O Pequeno Principe volia para seu pequeno planeta por causa de sua pequena
rosa que so tinha quatro pequenos espinhos para se defender. Depois que a crianca
volta para o seu planeta o aviador ndo encontra mais o Pequeno Principe, e acredita
gue ele tenha conseguido voltar para o seu planeta. Nunca mais enconira o pequeno,
e decide escrever o livro para as pessoas saberem de sua existéncia e na esperanga
de alguém escrever sobre ele caso ele volte.

___ E como pretende encontrar esse homem?

__Ele me deu de presenie estrelas que sabem rir __ respondeu ele em fom
saudoso.

Por um momento, foi tomado por forte emogao. Notei que seus olhos estavam
dmidos.

Foi quando eu tentava imaginar a figura de um aviador para quem as estrelas
sorriam que percebi quem ele era. Claro! O carneiro, a flor, as estrelas, a capa azul!
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Eu deveria ter percebido desde o inicio, mas estava trancado em meu proprio
recOndito asteroide... (O Retorno do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011, p.32)

O narrador percebe néo se trata de qualquer principe, € sim do principe que
tanto ja tinha lido. Agora estava presente com um alguém que achava ser apenas um
‘personagem de livro. Temos a volta do nosso querido Principe.

Mas as coisas mudaram, assim como €le mesmo, o fempo passou e ja ndo era
uma crianc¢a. E no desenrolar dos fatos observa-se que o autor usa de perguntas que
Saint se faz no final do seu livro depois de anos do ocorrido no Deserto do Saara.
Saint- Exupéry (2004, p. 91)

“Na mordaca que desenhei para o pequeno principe, esqueci de juntar a correia
de courol! [...] E entdo eu pergunto: “O que tera acontecido no seu pianeta? Talvez o
carneiro tenha comido a flor...”

O principe jamais podera prendé-la no cameiro, e o questionamento que ficou
foi? O que aconteceu com a flor? O que aconteceu com ¢ cameiro? Os pensamentos
gue Saint tem sobre seu amigo é as preocupacgdes que o mesmo deve ter tido ou tem
para proteger a flor, como vemos nesse frecho:

As vezes penso: “Certamente que nédo! O principezinho guarda sua flor todas
as noites na redoma de vidro e vigia atenfamente seu carneiro...” entdo, eu me sinto
feliz. E todas as estrelas riem docemente.

Ou penso: “As vezes a gente se distrai e isto bastal Uma noite ele esqueceu de
colocar a redoma de vidro ou o0 carneiro saiu de mansinho, no meio da noite, sem que
fosse notado...” E todos os guizos enido se transformam em lagrimas” (O Pequeno
Principe. Fonte: SAINT-EXUPERY, 2004, p.93)

A curiosidade do Piloto em saber o que tinha acontecido com o seu querido
amigo depois de sua partida. Essa rede de memérias de outro texto proporciona na
escrita uma estruturag@o de conhecimento e organizacdo do pensamento através da
intertextualidade e do processo cultural de um escritor contemporaneo. Para
esclarecer tais perguntas o narrador ao saber de quem se fratava, questiona:
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__ Foi ele quem lhe deu o carneiro, ndo foi?

Ambos sabiamos a respeilo de quem estavamos falando, mas senti magoa em
sua expressao quando ele respondeu.

__Foi o que eu pensei na época. {O Retorno do Jovem Principe. Fonte:
ROEMMERS, 2011, p.33).

Como ja havia citado, o aviador pede para quem encontrar com o principe, para
escrever rapidamente dizendo que ele voltou. E visivel a esperanca de que o menino
volte, mesmo que nao seja para uma nossa experiéncia com o préprio piloto, mas que
deseja saber do seu amigo.

Roemmers utiliza desses questionamentos e na tentativa de responde-las de
acordo com o seu julgamento, explica a mudanga do principe, a sua exaustao e
porqué estava deitado na beira de uma estrada.

O Jovem Principe explica que certa manha quando fazia a limpeza de seu
planeta, uma erva daninha que estava prestes a arrancar do chao falou com ele. Na
tentativa de se salvar a erva comegou a fazer joguinhos com o principe, afirmando
que era muito inteligente e dfil, e que podia comer um grande erro ao arranca-la. Ao
despertar a curiosidade do principe, a erva causou um grande esirago.

___Se o senhor me arrancar, vai cometer um erro.

___O que vocé guer dizer com “outro erro™ ___ perguniou o Jovem Principe,
suspeifando de alguma armadilha.

___Um erro simples, Amo. O senhor acredita que ha um carneiro naquela caixa,
néo acredita?

__E claro que hé um carneiro naquela caixal __ exclamou o Jovem Principe,
indignado. __ E um lindo cameiro branco que meu amigo da Terra me deu de
presente. Infelizmente, ;Sor causa do desgosio que sentiu com a minha partida, ele se
esqueceu de dar a focinheira e a coleira. Por isso ndo posso levar o carneiro para
passear, porque ele pode escapar e comer a flor (O Retorno do Jovem Principe.
Fonte: ROEMMERS, 2011, p.35)

Na tentativa de se salvar a erva daninha revela para o Principe a verdade sobre

o carneiro. Desdobrou de sua folha uma fotografia de um real carneiro, e explicou para




GO XONCRCXCICNC RO RO NOXO XO RO XC RO RO RO RO RO RC RO O RC RO XO NG RO RO NG HO RO NG RO RO NGO RC RO NC RO RO XC NG JONC RO RO X RO X ¢

48

o a imagem fazia uma reproducéo exata de um carneiro, e que o animal seria muito
maior do que a caixa que ele acha que estava.

O espanto ao saber que a caixa que seu amigo Aviador finha lhe desenhado
nao tinha nenhum cameiro foi destruidor para o Principe. Roemmers (2011, p.36)
“Naguele momento, o mundo do Jovem Principe desmoronou ao seu redor. Foi o dia
mais triste de sua vida. Desde entdo, ele passou a desconfiar de tudo e de todos. E
nenhum pdr do sol foi capaz de consola-lo como antes

Ao contar sobre o cameiro, a erva seguiu com a sua realidade causadora de
um grande sofrimento ao principe, suas palavras iraicoeiras fizeram com que o
principe tivesse um olhar diferente para tudo, diferente do pensamento que tinha antes
da erva aparecer. O Jovem Principe afirma que:

__Naquele momento em dianie a erva me explicou coisas que eu ndo entendia
antes. Ela me aleriou sobre a manipulacdo maliciosa das flores e sobre o
comportamento fraicoeiro das pessoas. Ela me apresentou as ciéncias da quimica e
da fisica e explicou as Ulfimas estatisticas e variaveis econémicas. Apesar disso, sem
0 meu carneiro, os dias ficaram mais longos e os crepusculos mais tristes. (O Retorno
do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011, p.37)

O Pequeno Principe, personagem etemizado com a representacgéo da infancia
fragmentada na inconsciéncia de cada adulto, que simboliza o amor, esperanga, e
inocéncia, que tem uma grande ligagdo com o seu planeta, a sua flor, a 0 seu carneiros
e vulcOes tém sua imagem totalmente mudada na obra O Retormno do Jovem Principe.

Tudo mudou, o fato de a erva ter he dito todas aquelas coisas sobre o mundo,
as pessoas e suas atitudes fez com que ele mudasse, por seus sentimentos terem
mudado nada ao seu redor n&o finha o mesmo brilho. Sem o carneiro os dias ficaram
mais longos, o p6r do sol que tanto gostava de apreciar ndo tinha mais graga, ndo
cuidava mais do seu planeta e nem de sua flor.

O pensamento de que seu amigo aviador tinha mentido vivia a afligi-lo, sonhava
em voltar para a Terra, encontrar o Piloto e saber da verdade gue o assombrava todos
os dias despois que descobrira a verdade. Nem mesmo as esirelas riam mais, a
fristeza tomava de conta e cansado do tormentio eles decide ir em busca de uma
resposta, era a unica alternativa.
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Na manha seguinte, bem cedo, ele foi se despedir da flor, da qual ultimamente
se sentia um pouco distante. Ela parecia péalida e murcha, como se a falta de atencao
do Jovem Principe tivesse drenado sua vida.

__Adeus, estou partindo _ disse o Jovem Principe, mas a flor ndo respondeu.

Ele a afogou com as duas maos, mas ela ndao se moveu. Agora nada mais o
retinha.

Varios broios de baoba haviam surgido ao lado da estrada, e o solo comecgara
a estalar desde que ele deixara de limpar os vulcées. Mas nada parecia importanie.

{O Retorno do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011, p.39)

O mesmo principe que aprendeu a entender a sua rosa, e sempre pensou em
protege-las perdeu a razdo a abandonou o que o fazia feliz. A rosa ndo recebeu mais
atencgao do principe, e isso drenou a sua alegria também. Perdeu um amigo que fazia
as estrelas sorrirem, o carneiro que levava para passear a tarde, a flor que o alegrava
com seus joguinhos e a sua beleza, e 0 seu planeta que provavelmente iria explodir
com as erupgoes vulcanicas. Uma historia realmente triste.

__Foi assim que comegou minha jornada __continuou o Pequeno Principe,
dando a enfender que fora bem longe. __Finalmente cheguei a Terra e vim parar
nesse lugar solitario. Os animais e as flores ndo falavam comigo quando eu era
crianga. Ndo enconirei nenhum ser humano para me orientar. Eu estava exausto. Sem
saber para onde ir, deitei nagquele lugar onde vocé me enconirou... (O Retorno do
Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011, p.40)

Sua jomada teve motivos, grandes motivos. Na primeira vez a raz&o era a flor,
e agora a auséncia de seu carmeiro e a espero de uma explicacdo do aviador. O
Pequeno Principe cresceu, e ao crescer, com a manipulagdo da erva perdeu sua
inocéncia.

A consequéncia dessa perda foi o siléncio dos seres que encontrava, néo era
capaz de escutar os animais e as flores, que tanto o orientaram na Terra.

O autor ao apresentar o “problema” do Principe e a partir daf inicia a tentativa
de solugao para isso.
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__Uma historia triste, realmenie __disse eu. __ Mas vocé esta enganado, em
pensar que eu ndo sou capaz de te ajudar. Ha muita coisa que eu posso fazer! “
(ROEMMERS, 2011, p.41-42).

A vivéncia humana é construida através dessa interiextualidade, aplicando um
novo conceito literario e construindo um novo sentido.

A suposta falsidade de seu amigo foi a0 devastadora que foi baseada em algo
extremamente fragil, como a confianga, a amizade € o amor. Saint fala sobre a
inocéncia de crianga, € como devemos ver as coisas de uma forma diferente, pegando
as coisas boas para nés.

A flor, o cameiro, o bébado e entre outros aqui ndo situados fiveram a
contribuicdo de grandes ensinamentos para leitores do classico que entenderam a
alma de crianga de Saint, queria que o resio das pessoas pudessem perceber essa
dadiva.

Novamente o Principe ja adolescente entra nesse circulo de ensinamentos. De
um outro lado a suposta falsidade do piloto fez um efeito devastador em sua vida
porque estava baseada nas palavras, e elas podem fazer sofrer mais da qualquer
outra coisa.

Nada o consolava, nada preenchia sua alma qualquer que fosse a atividade.
De todas as maneiras o autor tentar ajudar o Jovem Principe, explica que sair de seu
planeta em busca de uma solugido ja foi um bom comecgo, € a conversa sobre
problemas e dificuldades traria respostas para o coragéo do adolescente.

Talvez se o principe tivesse sido mais confiante em seus sentimentos, a erva
ndo teria conseguido introduzir pensamentos ruins em sua cabega, nem teria tido uma
influéncia {30 negativa na sua vida. Devemos desconfiar daqueles que destroem o
nosso sonho com desculpas de que estdo tentando fazer um favor.

O Aviador deu o mais belo dos cameiros do mundo, o que ele mais queria, o
gue o acompanhou até o seu planeta e que lhe fazia companhia para contemplar o
pos do sol. Era mais real do que a foto que a erva mostrou, porque era apenas um
carneiro, enquanto o outro era seu carneiro.

A sua viagem com o motorisia teve varias paradas, com acontecimentos que
The ensinaram juntamente com os conselhos de seu novo amigo. No decorrer das
situacbes o Jovem Principe ja ndo era o mesmo do inicio da viagem, aquele que
estava sem esperancas, exausto e friste. Estava t8o obcecado em enconira seu amigo
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que estava ignorando as ouiras pessoas, a busca estava se concentrando em alguém
que ja conhecia. A mesma busca que tinha feito tanto mal.

Ao deixar todos esses sentimentos de lado o Jovem Principe vai recobrando a
razdo e reconsiruindo a pureza que era parte do seu ser. O namrador que tanto
ensinava o Jovem se perdia em meio a atitudes adultas e contrarias que falava, por
achar que sabia muito da vida. Assim como o aviador, aprenderam muito com o
Principe e perceberam que na vida, aprendemos todos os dias a sermos melhores.
Em uma conversa com o narrador, percebemos a respostas do Jovem Principe:

___ Bem, eu eslive pensando sobre o que vocé falou e descobri que havia um
pensamento enraizado em minha mente. Era o seguinte: eu nunca seria realmente
feliz se ndo encontrasse um amigo como meu piloto perdido. Esse pensamento
contém os irés obstaculos que vocé mencionou anies. Primeiro, a necessidade de
“alguém como ele”, que me faria ignorar ouiras pessoas, diferenfes, mas fambém
dignas e interessantes. Segundo a questdo da “seguranca’, pois eu nunca vou poder
estar absolutamente cerfo de que enconirei alguém como ele. E ferceiro, a “busca”
que faz com que eu me concenifre em enconirar alguém que conhego, um
acontecimento futuro, sem dar valor as pessoas que estdo ao meu lado (O Reforno
do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011, p.57)

Toda releitura é uma nova leitura, toda inter-relagdo cria uma nova relacéo, na
nova jornada do Jovem Principe ele se depara com grandes problemas, que achava
gue nao tinha solugéo. Tentar encontrar o aviador seria a chave de tudo, mas percebe
que muito mais do que fechar os olhos para as demais coisas continuaria o atrasando
e deixando-o friste.

O papel do motorista sempre foi esclarecer as magoas do seu coragéo e trazer
a sua inocéncia a superficie de seu ser. Perceber que mesmo que ndo tivesse mais
nada, por deixar se enganar por causa de alguém poderia ter tudo, em seu coragéo.
Seguir em frente como boas atitudes e reparando seus erros e suas escolhas,
esquecer as falhas atitudes e refletir sobre elas. E o seu reino? O que seria das coisas
que deixou para tras?

__Meu reino agora s6 existe dentro de mim. ROEMMERS (2011, p.61).

-
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Assim, como o Pequeno Principe e o Aviador repensam os seus valores e
encontram sentindo da vida, acontece o mesmo com o Jovem Principe e o Motorista.
Ambos em seus momentos juntos aprendem um com o outro.

Quando sua jornada infelizmente chegou ao fim, o Principe e o narrador se
deparam com um bébado, e o Jovem decide acompanha-lo e ajudar com o suposto
problema que o fazia beber na beira da estrada. Ao confiar e entender a histéria do
homem, ele escolhe seguir seu caminho ajudando quem precisa. Dando esperancas
para qualquer um de nés encontrarmos com ele.

Esta € a historia de minha jornada, caro leitor __ e é para que vocé néo fique
triste que me apresso em lhe escrever. Acho que vocé ndo concordara que a vida
agora ficou mais bela e que nao devemos nos preocupar tanto, pois o Jovem Principe
refornou, desta vez para viver enire nos. (O Retorno do Jovem Principe. Fonie:
ROEMMERS (2011, p.101)

Realizando o grande pedido de Saint (2004) “Escrevam-me depressa dizendo
que ele voltou...” Roemmers escreve sua versdo sobre o seu encontro com o Principe.
Pela busca de respostas e alegria para fas do nosso querido viajante nos proporciona
um novo contado e novas experiencias. Alejandro como ele mesmo afirma, preservou

sua alma de crianca e revelou em brilhanies palavras a inspiragdo se sua obra.

Era uma agradavel noite de primavera, embora a brisa estivesse num tanto fria.
A estrela da manha estava quase tdo brilhante quanto a lua. Compreendi eni&o que
devia erguer meus olhos para o céul

De repente, ocorreu uma coisa assombrosa. As estrelas pareceram sorrir para
mim. E quando a brisa soprou, elas repicaram como 500 milhoes de sinos. (O Retorno
do Jovem Principe. Fonte: ROEMMERS, 2011, p.102)

A retomada de textos e a relacio existentes entre eles, aponta a colagdo do
mundo e as coisas nelas existentes, tudo em meio a linguagem. Ao se despedir utiliza
novamente algo simbdlico, as estrelas que lembram Saint de seu querido amigo, as
estrelas que o faz sorrir. Em sua despedida o Principe o presenteia com um dos mais
belos presentes.

b
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___Quando olhares o céu de noite, eu estarei habitando uma delas, e de Ia
estarei rindo, entdo; entdo sera para fi, como se todas as estrelas rissem! Dessa
forma, tu, somente tu teras estrelas que sabem rir! (SAINT- EXUPERY, 2004, p. 87).

Mesmo que em algum tempo airas as esfrelas pudessem rir apenas para Saint,
a amizade entre Roemmers também fez com que ele pudesse vé-las sorrir. Roemmers
{201 1) diz que se voce estiver se sentindo s0, e se seu coracio ainda tiver sentimentos
puros, e seus olhos ainda conservarem a inocéncia de uma crianga, descobrira ao 1é
as paginas de seu livro, que as esirelas lhe sorriem e ird poder ouvi-las como se
fossem 500 milhdes de sinos.
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5 CONCLUSAO

Com base nos apontamenios de varios estudiosos adquiriu-se conhecimentos
grais quanto a Literatura Comparada, intertextualidade literaria e releitura de obras
literarias, o que alicercou a possibilidade de analise proposta. Verificou-se que no o
cotidiano de nossas praticas comunicativas, produzimos textos a partir de algo ja
existente. '

De uma maneira geral, ou seja, a grosso modo, nada se cria exatamente do
nada. Mesmo as obras consideradas como texio fonte receberam influéncias
intertextuais do conhecimento de mundo do autor e de suas leituras anteriores, visto
gue todas se relacionam simultaneamente ao redor do individuo.

A pariir da analise realizada, verificou-se que a obra “O Retorno do Jovem
Principe”, de Alejandro Guillermo Roemmers, figura com uma derivacdo, uma releitura
do classico literario de Antoine de Saint-Exupéry, “O Pequeno Principe, detectando
também os aspectos interiextuais presentes nesta produgdo. Além desse
conhecimento técnico analilico, a obra por conta de seu implicito cunho filoséfico
existencial, trouxe reflexdes e confrontos de orem intimista ao confrontar verdades,
atitudes, preconceitos e julgamentos precipitados, pautando a compreensdo para
com o préximo, observando a beleza e o valor do fempo e das pequenas coisas.

A relacdo estabelecida do texto fonie como um autor determina os elementos
que serdo exiraides intertextualmente, bem como, personagens convidadas para a
frama ou as personagem a serem migradas, suas agdes, caracteristicas mantidas ou
a nova roupagem pertinente recebida, criando lagos e novas concepgoes.

Mediante o exposio, observa-se 0 quanto atividade de releitura no ambito
escolar pode ser relevante para o desenvolvimento de capacidades e habilidades e
competéncias, seja tendo contato com as releituras, lendo ou assistindo, ou mesmo
produzindo sua propria releitura.

Vale também ressaltar, que o papel da escrita remete a estruturacdo do
conhecimento, ferramenta de aprendizagem para o aluno na Educagéo Basica e para
atividades futuras de um académico. Espera-se que antes disso, que o aluno ao
decorrer das séries, domine as técnicas da escrita em projetos, resumos, organizagdo
do pensamento que surge através do sujeito linguistico e a configuracéo de fodo o
conhecimento que o sistema de ensino inclui na pratica.
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