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INTRODUCAO

Este trabalho justifica-se para esse grau de ensino porque as escolas de
Ensino Médio costumam utilizar a poesia de forma inadequada visando explorar
fatos gramaticais ou Historia da Literatura, considerando que os DCNEM e PCN,
exigem que a escola trabalhe textos regionais, integrando os eixos de Gramatica e
Literatura, especialmente no Ensino Médio, a partir de textos praticos de autores
regionais. Propde-se 0 estudo do texto poético de Ruy Barata nas aulas de Lingua
Portuguesa e de Literatura, pois além de atender os PCN cumpre também seu papel
de andlise de fatos na Lingua Portuguesa no Estado do Para e, consequentemente,
em ltaituba, atendendo ainda as exigéncias da Lei 93/94/96 de Diretrizes e Bases da
Educacao. Por isso, objetivou-se, atraves deste, apresentar uma monografia sobre o
ensino- aprendizagem de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino Médio, com
base nas poesias de Ruy Barata, e através das mesmas, revisando a Literatura do
poeta, comparando suas poesias com os estilos literarios, explorando os temas
utilizados por ele, com outros compositores, analisando as caracteristicas em suas
poesias, com sugestdes de como trabalhar essas poesias e composi¢cées no Ensino
Médio.

As estratégias utilizadas neste projeto possuem natureza mista quantitativas
e qualitativas, através de um questionario fechado com alunos sobre a obra de Ruy
e entrevista com professores do Ensino Médio, tera ainda como publico alvo os
alunos e professores do Ensino Médio, bem como académicos do Curso de Letras.
Para a elaboragéo deste trabalho foi necesséario o uso de livros didaticos, apostilas,
textos da internet, pesquisa de campo e questionario aberto aos professores da area
de Lingua Portuguesa e de Literatura. Neste estudo, recomenda-se a analise da
poesia paraense de Ruy Barata a ser utilizada nas aulas de Metodologia e Pratica
do Ensino de Lingua Portuguesa, a qual contribuir4 para construir um conjunto de
estratégias para ensinar Literatura, além de incluir no elenco de leituras didaticas as
poesias de Barata.

O estudo esta dividido em quatro capitulos: o primeiro trata do Contexto do
Ensino de Literatura do Ensino Médio na Literatura Brasileira; o segundo apresenta
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a vida e obra de Ruy Barata por seus amigos e por ele mesmo na Literatura
Académica; o terceiro sugere a poesia de Ruy Barata como Metodologia de Ensino
de Literatura no Ensino Médio; e o quarto € a proposta do Ensino de Literatura no

Ensino Médio com as poesias de Ruy Barata.
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1. CONTEXTO DO ENSINO DE LITERATURA DO ENSINO MEDIO NA
LEGISLACAO BRASILEIRA

1.1 PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS DO ENSINO MEDIO.

A consolidacdo do Estado democratico, as novas tecnologias e as mudancas
na producéo de bens, servigos e conhecimentos exigem que a escola possibilite aos
alunos integrarem-se ao mundo contemporéneo nas dimensdes fundamentais da
cidadania e do trabalho. Partindo de principios definidos na LDB, o Ministério da
Educacado, num trabalho conjunto com educadores de todo o Pais, chegou a um
novo perfil para o curriculo, apoiado em competéncias basicas para a insercéo de
nossos jovens na vida adulta. Tinhamos um ensino descontextualizado,
compartimentalizado e baseado no acumulo de informag¢des. Ao contrério disso,
buscamos dar significado ao conhecimento escolar, mediante a contextualizacao;
evitando a compartimentalizacdo, explorando texto através da interdisciplinaridade e
incentivando o raciocinio e a capacidade de aprender.

Utilizamos a abordagem cognitivista dos PCNEM que apresenta uma sintese
das teorias desenvolvidas, nas ultimas décadas, sobre o processo de construcdo do
ensino-aprendizagem de lingua materna e o papel que ela ocupa. A novidade esta
em antever a disciplina, no eixo interdisciplinar: o estudo da lingua materna,
apontando para uma reflexao sobre o uso da lingua na vida e na escola.

A disciplina na LDB n° 5.692/71 vinha dicotomizada em Lingua e Literatura,
com énfase na Literatura Brasileira. A divisdo repercutiu na organizacao curricular: a
separacdo entre gramatica, estudos literarios e redacédo. Os livros didaticos, em
geral, e mesmo os vestibulares reproduziram o modelo de divisdo. Muitas escolas
mantém professores especialistas para cada tema e ha até mesmo duas especificas:
Leitura e Literatura, Estudos Gramaticais e Producdo de Textos, como se nao
tivessem relagcao entre si.

A perspectiva dos estudos gramaticais na escola, até hoje, centra-se em
grande parte, no entendimento da nomenclatura gramatical como eixo principal, em
gue descricdo e norma se confundem na andlise, deslocada do uso, da funcédo e do

texto.

O estudo gramatical aparece nos planos curriculares de portugués, desde
as series iniciais, sem que os alunos, até as series finais do ensino médio,
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dominem a nomenclatura. Estaria a falha nos alunos? Sera que a gramatica
gue se ensina faz sentido para aqueles que sabem gramatica porque sao
falantes nativos? A confus@o entre norma e gramaticalidade € o grande
problema da gramatica ensinada pela escola. O que deveria ser um
exercicio para falar, escrever e ler melhor, se transforma em uma camisa de
forcas incompreensivel. (BRASIL; 2000:16).

De acordo com os PCNEM, verifica-se que o ensino da gramética vem sendo
utiizado de forma inadequada, de modo que impligue no processo de
desenvolvimento do educando, bem como as dificuldades de leitura e interpretacao.
O que deveria ser como uma aprendizagem participativa, interativa e comunicativa,
estava se tornando uma conta inexata da Matematica.

Em vista desse quadro, fica 0 questionamento: como organizar o curriculo da
disciplina no Ensino Médio? Sabe-se que sdo graves 0s problemas oriundos do
dominio béasico e instrumental, principalmente da lingua escrita que o aluno deveria
ter aprendido no Ensino Fundamental. O diagnéstico sensato daquilo que o aluno
sabe e do que ndo sabe devera ser o principio das acfes. Entretanto, as finalidades
devem visar a um saber linguistico amplo, tendo a comunicacdo como base das

acoes.

A disciplina de Lingua Portuguesa deve ser articulada com os
pressupostos da area. Diferentemente de outras legislagbes, que
estipulavam carga horaria especifica para a disciplina, o parecer CNE e a
LDB preconizam sua permanéncia de acordo ndo s6é com a proposta
pedagdgica da escola, mas também em razdo das competéncias a serem
objetivadas na area. (BRASIL; 2000: 17).

A prépria escola deve decidir a carga horaria da disciplina, com base nos
objetivos da escola e da aprendizagem com tratamento interdisciplinar. Os objetivos
da Educacao Basica, no art. 22 da LDB, ja apontam a finalidade da disciplina, ou
seja, “desenvolver o educando, assegurar-lhe formac&o indispensavel para o
exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos
superiores.

O processo de ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa no Ensino Médio
deve pressupor sobre o que € uma linguagem verbal. Ela se caracteriza como
construcdo humana e historica de um sistema linguistico e comunicativo em um
contexto geral. A unidade basica da linguagem verbal é o texto, compreendido com
a fala e o discurso que se produz, e a fungdo comunicativa, o principal eixo de sua

atualizacéo, € a razdo do ato linguistico.
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Desta forma, o aluno deve ser considerado como produtor de textos. Aquele
gue pode ser entendido pelos textos que produz, e que o constituem como ser
humano, isto porque o texto é produto de uma historia social e cultural que marcam

dialogos entre interlocutores que o produzem.

“‘De modo geral, as a¢bes sdo arquitetadas sob a forma de textos que néo
“‘comunicam” ou sao interpretados de forma diferente entre educadores e
educandos. Estereétipos educacionais complexos e dificeis de serem
rompidos, como no caso das classificagcbes aprioristicas de tempos
gramaticais.” (BRASIL; 2000: 18).

Nota-se que o0 problema estd em como ensina-las em razdo do ato
comunicativo. A gramatica normativa extrapola em muito o conjunto de frases
justapostas deslocadas do texto, priorizando conceitos irracionais sem que haja a
interag&o locutor e interlocutor.

A forma mais viavel para a promocao da construcao e desenvolvimento, da-se
a partir da continua verbalizagdo como meio expressivo e comunicativo, torna-se o
aprender a aprender, sustenta escolhas, defende opinides e a formagao do processo
cognitivo no jogo dialégico do “eu e vocé”, isto porque € através da oralizacdo que
professor/aluno terdo um processo internacionalista construtivista.

Dar espaco para a verbalizacdo de representacdo social e cultural € um
grande passo para a sistematizacdo da identidade de grupos que sofrem processo
de deslegitimacé&o social, aprender com as diferencas, reconhecé-las como legitimas
e saber defendé-las em espaco publico fara com que o aluno reconstrua a
autoestima.

A literatura € um bom exemplo do simbolo verbalizado. Guimardes Rosa
procurou no interior de Minas Gerais a matéria-prima de sua obra: cenarios, modo
de pensar, sentir, agir, de ver o mundo, de falar sobre o mundo, uma bagagem
brasileira que resgata a brasilidade. Indo as raizes, desvendando imagens pré-
conceituosas, legitimou acordos e condutas sociais, por meio da criagcdo estética.
Quanto mais dominamos as possibilidades do uso da lingua, mais nos aproximamos
da efichcia comunicativa, estabelecida como norma ou sua transgressao,
denominada estilo.

Toda e qualquer andlise gramatical, estética, textual deve considerar a
dimensdo dialégica da linguagem como ponto de partida. O contexto, 0s

interlocutores, géneros discursivos, recursos utilizados pelos interlocutores para
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afirmar o dito/escrito, os significados sociais, a fungao social, os valores e o ponto de
vista, determinam formas de dizer/escrever. As paixdes escondidas nas palavras, as
relacbes de autoridade, o dialogismo entre o texto e didlogos fazem o cenario no
qual a lingua assume o papel principal.

Para que o aluno desenvolva suas competéncias e habilidades no ramo
linguistico, se faz necessario um confronto de ideias/opinides, pontos de vistas
diferentes sobre as manifestacdes da linguagem verbal, compreender e usar a
Lingua Portuguesa como lingua materna, geradora de significacdo e integradora da
organizacdo do mundo e da propria identidade, além de aplicar os meios
tecnoldgico-comunicativos na escola, no trabalho e em outros contextos relevantes

da vida.

A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei 9.394/96) vem
conferir uma nova identidade ao Ensino Médio, determinando que Ensino
Médio é Educacgdo Basica. A Constituicdo de 1988 j& prenunciava essa
concepcao, quando, no inciso Il do Art. 208, garantia como dever do Estado
“a progressiva extensdo da obrigatoriedade e gratuidade ao ensino médio”.
Posteriormente, a Emenda Constitucional n° 14/96 modificou a redacéo
desse inciso sem alterar o espirito da redacéo original, inscrevendo no texto
constitucional “a progressiva universalizagdo do ensino médio gratuito”.
(LDB,9394/96). (BRASIL; 2000: 23).

Isso significa que o Ensino Médio passa a integrar a etapa do processo
educacional que a nacao considera basica para o exercicio da cidadania, base para
0 acesso as atividades produtivas, para 0 prosseguimento nos niveis mais elevados
e complexos de educagcdo. Também para o desenvolvimento pessoal, referindo-se a
sua interacdo com a sociedade e sua plena inser¢céo nela, ou seja, que ‘tem por
finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhne a formacdo comum
indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no
trabalho e em estudos posteriores”.

Nessa concepcdo, a Lei n° 9.394/96 muda na origem a identidade
estabelecida para o Ensino Médio, contida na referéncia anterior, a Lei n°® 5.692/71,
cujo 2° grau se caracterizava por uma dupla funcéo: preparar para o prosseguimento
de estudos e habilitar para o exercicio de uma profissdo técnica.

Na perspectiva da nova Lei, o Ensino Médio, como parte da educacgéo
escolar, “devera vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica social” (Art.1° § 2° da
Lei n° 9.394/96). Essa vinculacdo € organica e deve abranger toda a pratica

educativa escolar. Em suma, a Lei estabelece uma perspectiva para esse nivel de
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ensino que integra, numa mesma e Unica modalidade, finalidades até entéo
dissociadas, para oferecer, de forma articulada, uma educacéo equilibrada, com
funcdes equivalentes para todos os educandos:

E no contexto da Educacdo Béasica que a Lei n° 9.394/96 determina a
construgdo dos curriculos, no Ensino Fundamental e Médio, “‘com uma Base
Nacional Comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas

regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da clientela” (Art. 26).

Ao propor uma nova forma de organizar o curriculo, trabalhado na
perspectiva interdisciplinar e contextualizada, parte-se do pressuposto de
gue toda aprendizagem significativa implica uma relacdo sujeito-objeto e
gue, para que esta se concretize, € necessario oferecer as condi¢cdes para
qgue os dois poélos do processo interajam [...] A parte diversificada do
curriculo destina-se a atender as caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela (Art. 26 da LDB).
Complementa a Base Nacional Comum e sera definida em cada sistema
de ensino e estabelecimento escolar. Do ponto de vista dos sistemas de
ensino, esta representada pela formulagdo de uma matriz curricular
basica, que desenvolva a Base Nacional Comum, considerando as

demandas regionais do ponto de vista sociocultural, econémico e politico.
(BRASIL; 2000: 29).

Para tanto, se faz necessaria uma reflexdo curricular que oriente o Ensino
Médio no seu sistema, ressignificando-o, sem impedir, entretanto, a flexibilidade da
manifestacdo dos projetos curriculares das escolas. Assim, 0 ensino das
particularidades regionais se faz intrinsecamente indispensavel para inter-relacéo da
cultura local e suas derivadas manifestacbes com os individuos construtores da
mesma. No entanto, torna-se evidente que tais demandas curriculares ndo condizem
com o contexto atual dos métodos de ensino das escolas, uma vez que 0s proprios
livros didaticos n&o se concretizam com tais agdes, “as particularidades regionais”,
tais como: musica, danca, literatura e os autores regionais, de modo geral, sédo
esquecidos. Cabe ressaltar também a falta de complacéncia por parte dos
professores por ndo cobrarem por parte das secretarias e direcOes escolares a
incrementacdo das artes nos curriculos, pautando ainda a importancia e valorizagédo
da cultura local.

Estas sdo as questbes consideradas centrais para a compreensdo da nova
Proposta Curricular do Ensino Médio. As informagdes apresentadas nesse texto tém

como objetivo discutir, em linhas gerais, a reforma curricular do Ensino Médio em
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seus principais elementos. A intencdo é situar os leitores — professores, técnicos de
educacdo e demais interessados na questdo educacional — sobre os aspectos
considerados centrais da nova concepc¢ao para o Ensino Médio.

De fato, o mundo contemporaneo estd marcado pela competitividade, rapidez
e fluxo de informagbes que tendem a crescer constantemente nesta nova era
moderna em que o conhecimento ndo se mantém instavel, mas sim em continuas
transformacdes em busca de novos horizontes, a fim da perfeicdo. A revisdo nos
documentos oficiais dos PCNEM visa, a partir de entdo, concepgdes inovadoras
para somar-se ao curriculo do Ensino Médio.

Através destas, o leitor encontrard a fundamentacédo teérica de cada area,
orientacdes quanto a selecdo de conteludos e métodos a serem desenvolvidos em
cada disciplina potencial, as competéncias e habilidades que os alunos deverao ter
construido, ao longo da Educacgéo Bésica.

Cabe ao respectivo sistema de ensino, a vista das condi¢des disponiveis e
das caracteristicas regionais e locais, estabelecer parametro para
atendimento do disposto neste artigo [...] Art. 26. Os curriculos do ensino
fundamental e médio devem ter uma base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar, por
uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e da clientela [...] 2°. O ensino da arte
constituirda componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos. (BRASIL; 2000: 35).

De acordo com o art. 26 dos do regimento vigente, o sistema de ensino da
Educacao Basica tem por obrigatoriedade estar a mercé das necessidades espaciais
de caracteristicas regionais para o estabelecimento de parametros educacionais,
bem como o reconhecimento das diversidades existentes, o ensino das Artes
também se faz necessario no contexto educacional da educacéo basica, visando o

pleno desenvolvimento cultural por parte dos discentes.

Do Ensino Médio Art. 35. O ensino médio, etapa final da educacéo bésica,
com duragdo minima de trés anos, tera como finalidades:

| - a consolidacdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no
ensino fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

Il - a preparagéo basica para o trabalho e a cidadania do educando, para
continuar aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade
a novas condicdes de ocupacédo ou aperfeicoamento posteriores;

Il - o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formacdo ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico;
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IV - a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnoldgicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada
disciplina.

Art. 36. O curriculo do ensino médio observara o disposto na Sec¢éo | deste
Capitulo e as seguintes diretrizes:

| - destacara a educacéo tecnoldgica bésica, a compreensao do significado
da ciéncia, das letras e das artes; o processo histérico de transformacéo da
sociedade e da cultura; a lingua portuguesa como instrumento de
comunicacdo, acesso ao conhecimento e exercicio da cidadania. (LDB,
9394/96). (BRASIL 2000: 40)

A LDB 9394/96 destaca a educacéao tecnoldgica como a fase da compreenséao
do significado das letras e das artes, como um processo de mudanca do cidadédo, da
sociedade e da cultura de um povo, seja expressando seus sentimentos através da
lingua oficial do pais como instrumento de comunicagdo, bem como estratégia de
ampliar conhecimentos e se fazer compreender produzindo textos literarios e

compondo obras sobre sua regido, sua cultura e a producdo artistica do seu povo.

1.2 DIRETRIZES CURRICULARES NACIONAIS DO ENSINO MEDIO

Em 2011, o Conselho Nacional de Educacédo (CNE) aprova um Parecer que
estabelece Novas Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio no Brasil. A
medida € apresentada como uma atualizacdo das Diretrizes de 1998, entendida
como necessaria diante das diversas mudancas ocorridas na legislacao relativa ao
Ensino Médio nos ultimos anos, bem como das transformacdes em curso na propria
sociedade, no mundo do trabalho e no Ensino Médio. O escopo do debate & amplo,
assim como sdo as questfes que permeiam a definicdo da prépria especificidade
desse nivel de ensino no pais e suas respectivas politicas curriculares.

Diante dos mudltiplos olhares e perspectivas, a partir das quais € possivel
analisar as atuais politicas para o Ensino Médio, pretende-se identificar o que as
novas Diretrizes Curriculares trazem de novo para a organizacdo do Ensino Médio
no Brasil. Desse modo, a primeira parte das orientagfes curriculares é dedicada a
contextualizacdo de algumas das principais mudancas pelas quais passou o Ensino
Médio no pais, especialmente em termos legais, das condicbes de acesso e
permanéncia e das politicas na area.

Em seguida, séo identificadas as principais criticas feitas as DCNEM de 1998,
nos estudos e pesquisas realizadas sobre o assunto desde entédo, para, ao final do

artigo, se analisar até que ponto as novas diretrizes dialogam com esses
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guestionamentos e inquietagdes, quais as novas possibilidades de organizagao do
Ensino Médio, o que trazem para o0 pais e que desafios continuam na agenda de
debates.

O Ensino Médio brasileiro, no decurso de sua historia, tem sido
recorrentemente identificado como um espaco indefinido, ainda em busca de sua
identidade. Contudo, observando-se as funcfes que lhe foram atribuidas nos ultimos
tempos, ndo ha duvida a respeito do carater marcadamente propedéutico a ele
associado. Organizado com base no modelo de seminario-escola dos jesuitas, o
Ensino Médio no Brasil nasce como um lugar para poucos, cujo principal objetivo é
preparar a elite local para os exames de ingresso aos Cursos superiores, com um

curriculo centrado nas humanidades, pouco relacionado as ciéncias experimentais.

“‘Algumas mudancas nesse papel exclusivamente propedéutico surgiram
com as reformas educacionais iniciadas por Francisco Campos, na década
de 1930, quando comecou a ser implantado o ensino profissionalizante
destinado as “classes menos favorecidas”. (MOEHLECKE, 2012: 40).

Nesse primeiro momento de expansao do ensino secundario, o modelo desti-
nado “as massas” foi o profissionalizante, com terminalidade especifica, que visava
a preparar mao de obra para as industrias que comecavam a surgir no pais.
Paralelamente, preservou-se o0 ensino de carater propedéutico, destinado ao
ingresso ao ensino superior, foi entdo que, o chamado ensino secundario comecou a
ser reorganizado a partir de 1931 (com o decreto n°. 19.890/31), consolidando-se o
processo em 1942, com a Lei Organica do Ensino Secundario (Decreto - Lei n.
4.244/42), que dividiu esse nivel de ensino em duas etapas — um ginasio de quatro
anos e um colegial com trés anos —, mantendo tanto os exames de admissao quanto
a seletividade que marcava esse nivel de ensino. Tais concepcdes com trajetorias
distintas foram gradualmente constituidas na (leis n. 1.076/50 e n. 1.821/53), mas sO
foi estabelecida integralmente com a primeira LDB, em 1961 (lei n. 4.024/61) (cf.
ROMANELLI, 2001).

Em 1988, uma nova Constituicdo Federal foi aprovada, trazendo altera¢cbes
importantes na abrangéncia e no carater do nivel de ensino em pauta.
Afirmou-se o dever do Estado em asseverar a “progressiva extensao da
obrigatoriedade e gratuidade do ensino meédio” (art. 208, inciso ),
(MOEHLECKE; 2012: 41)
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Esta iniciativa teve por intencdo de estendé-lo a toda a populagédo, medida que
se refletiu no processo de ampliacdo da oferta do Ensino Médio, ocorrida nos anos
gue se seguiram, e, € a partir deste artigo que o Governo se compromete em
assegurar um estudo gratuito no Ensino médio a todas as classes em geral,
garantindo subsidios a instituicdo para garantia da permanéncia dos alunados em
plena atuacao de suas atribuicfes na instituicao.

Foi a partir do Decreto de n° 2. 200/97 que discerniram termos educacionais
do Ensino Médio Regular e Formacédo Profissional de Nivel Técnico, uma vez que
colocaram em pauta a grade curricular diferenciada para ambas, isto é, as novas
formas de curriculos que cada instituicdo devera promover para 0os alunos. Em
sintese, o Programa Ensino Médio Inovador (2009) expressa a preocupacdo do
Ministério da Educacédo em responder as mudancas ocorridas ao longo das ultimas
décadas nesse nivel de ensino e sugere a urgéncia de se repensar sua proposta
curricular, tornando-a adequada a singularidade do alunado, de forma comprometida

com as multiplas necessidades sociais e culturais da populacéo brasileira.

“Outra politica recente do MEC que merece ser registrada séo as alteragdes
feitas no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM). Por meio da Portaria n.
109/2009, o ENEM tem seus objetivos ampliados, conforme consta do art.
20.” (MOEHLECKE; 2012: 46).

Outra se ndo menos importantes que as demais, € o (ENEM) Exame Nacional
do Ensino Médio, que visa o pleno desenvolvimento do educando, assim também
como incentivo a entrada no ensino superior. O programa expresso na Portaria
citada visa o estruturamento da avaliacdo ao final da Educacdo Béasica e que sirva
como modalidade alternativa ou complementar a processos seletivos de acesso aos
cursos de Educacdo Profissional e TecnolOgica posteriores ao Ensino Médio e a
Educacdo Superior, possibilitar a participacdo e criar condicbes de acesso a
programas governamentais, promover a certificacdo de jovens e adultos no nivel de
concluséo do ensino médio nos termos do art. 38, § 1° e 2° da lei n. 9.394/96 (LDB),
promover avaliacdo do desempenho académico dos estudantes ingressantes nas
instituicdes de educacao superior, entres outras formas de auxilio ao disciplinado.

Com o ingresso na Nova Constituicdo, constatou-se um enorme crescimento no
namero de componentes curriculares que hoje, legalmente, devem ser trabalhados

no Ensino Médio, ainda que ndo necessariamente no formato de disciplinas: Lingua
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Portuguesa; Lingua Materna, para populacdes indigenas; Lingua Estrangeira
Moderna; Arte, em suas diferentes linguagens: Cénicas, Plasticas e,
obrigatoriamente, a Musical; Educacédo Fisica; Matematica; Biologia; Fisica;
Quimica; Historia; Geografia; Filosofia; Sociologia; Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena; Lingua Espanhola; Educacdo Alimentar e Nutricional; o processo de
envelhecimento, o respeito e a valorizacdo do idoso; a Educacdo Ambiental;, a
Educacéo para o Transito; a Educacdo em Direitos Humanos. Desta forma, o termo
“flexibilizagc&o”, fortemente criticado nas DCNEM de 1998, é agora substituido pela
expressao “diversidade”. (DCNEM, 1988).

A definicdo da identidade do Ensino Médio, como etapa conclusiva da
Educacdo Basica, precisa ser iniciada mediante um projeto que, conquanto seja
unitario em seus principios e objetivos, desenvolva possibilidades formativas com
itinerarios diversificados que contemplem as multiplas necessidades socioculturais e
econbmicas dos estudantes, reconhecendo-os como sujeitos de direitos no
momento em que cursam esse ensino. (Parecer DCNEM, 2011).

Essa proposta de curriculo é identidade definida para o ensino meédio, que |lhe
atribuem um caréater tanto unificado quanto diversificado, parece ser a principal
mudanca trazida pelas novas DCNEM (2011), ao mesmo tempo em que seu maior
desafio, especialmente em termos de sua consolidacdo nas acfes efetivas dos
sistemas de ensino e das escolas, mesmo que a literatura seja um modo discursivo.

Os conteudos de literatura do Ensino Médio foram incorporados ao estudo da
linguagem com o objetivo de dar autonomia aos principios da disciplina que exige
um espaco dialdégico. Mesmo que a Literatura seja um modo discursivo entre Varios,
tais como: Jornalistico, Cientifico, Coloquial, Literario, Poético, este ultimo, difere dos
outros pela sua construcdo pragmatica, que garante ao participante o jogo da
Literatura Literaria com exercicio da liberdade a quem pode levar as varias
possibilidades da lingua.

Considerando a literatura como: arte de compor e escrever, trabalhos artisticos
em prosa ou versos, podemos entender arte como um trabalho diferente mais
alegre, mais maneiro e mais delicado. A Literatura € assim, sensibiliza 0 homem e
por isso muitas vezes nao é considerado como disciplina curricular ou simplesmente

estratégia para o professor passar o tempo.
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Entretanto, na Antiguidade, entre as artes a manifestacdo literaria, a mais
privilegiada era a Literatura, a mesma era tdo privilegiada que chegou a ser
entendida como sinal distintivo da cultura. E bem verdade que muitas vezes 0s
textos literarios servem apenas para o objeto de culto, culto do estilo, do “bem
escrever, e até mesmo exagero. Retdrico de alguns escritores ou entdo, apenas
como suporte das malesas sintaticas e morfologicas. Faz-se necessario o seguinte
guestionamento: Serd que a Literatura tem cumprido seu papel neste mundo
contemporaneo moderno? Embora se possa considerar, tudo que é escrito como
Literatura, tomemos como ponto de partida o Ensino de Literatura no Ensino Médio
como “Arte que se constréi com palavras”. No entanto, ha certa convergéncia neste
contexto, isto porque, se a Literatura é Arte, a Arte serve para que? Para tal
indagacéo, busquemos como referéncia na obra “A poesia é indispensavel”’, se ao

menos soubesse para que?

[...] a arte inventa uma alegriazinha, rompe com a hegemonia do trabalho
alienado (aquele que é executado pelo trabalhador, sem nele ver outra
finalidade, sendo proporcionar o lucro ao dono de modos de producao), do
trabalho dor. Nesse mundo dominado pela mercadoria, colocam-se as artes
inventando as alegriazinhas, isto é, como meio de educagdo da

sensibilidade. (COCTEAU, apud FISCHER, 1966: 29).

Neste aspecto, a “Arte”, tem como meio um conhecimento tdo importante
guanto o Cientifico, embora se faca por outros caminhos, como meio de por em
questédo (fazendo-se critica). Desta forma, o Ensino de Literatura e de outras
artes, visa, sobretudo, ao cumprimento do inciso Ill dos objetivos
estabelecidos no Ensino Médio do art. 35 das Diretrizes Curriculares
Nacionais de 96, que prescreve: lll) aprimoramento do educando como pessoa
humana, incluindo a formacao ética e do desenvolvimento da autonomia intelectual e
de pensamento critico. (LDBEN, 1996). A partir do inciso lll, a escola devera ter
como meta, o desenvolvimento do humanismo, da autonomia intelectual e do
pensamento critico, ndo importando se o educando continuara os estudos ou
ingressard no mundo do trabalho. Nesse sentido, cabe aqui ressaltar as palavras de

Antonio Candido sobre a Literatura como fator indispensavel de humanizagéo:

Entendo aqui por humanizagdo [...] o processo que confirma no homem
agueles tracos que reputamos essenciais, como o exercicio de reflexdo, a
aquisicdo do saber, a boa disposicéo para com o proximo, o afinamento das
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emocdes, a capacidade de penetrar o problema da vida, 0 senso da beleza,
a percepcédo da complexibilidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A Literatura desenvolve em nds a quota da humanidade na medida em que
nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade e o
semelhante. (CANDIDO, 1995: 249).

Para que haja o cumprimento destes objetivos, faz-se necesséria a abolicao
de meétodos tradicionais de ensino, cujos meios tem implicado no processo
construtivista do discente; ndo se pode assim, sobrecarregar o aluno com
informacdes sobre épocas, estilos literarios, caracteristicas literarias e fazé-lo
memorizar mecanicamente regras gramaticais ou caracteristicas de determinados
movimentos literarios. E através do mediador que o aluno devera ter meios para
articular conhecimentos e competéncias, além de formar um leitor literario, melhor
ainda, de “letrar” literariamente o aluno, fazendo-o aprimorar-se daquilo o que tem
direito. Mas, a final o que vem a ser letramento literario?

Segundo Soares (2004), trata-se do estado e/ou condicdo de quem nao
apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce praticas sociais que usam a
escrita, ou seja, ndo € ser apenas capaz de ler uma poesia ou drama, mas, dele se
apropriar efetivamente por meio da experiéncia estética. Qualquer texto escrito, seja
ele popular ou erudito, seja de expressao de grupos majoritarios ou de minorias,
contenha denudncias, deva passar pelo mesmo pelo crivo que se utiliza para os

escritos candnicos.

“Sabemos que em Literatura uma mensagem Etica, Politica, Religiosa ou
mais geralmente Social s6 tem eficiéncia quando for reduzida a estrutura
Literaria, a forma ordenadora. Tais mensagens sdo vdlidas como quaisquer
outras, e ndo podem ser proscritas; mas a sua validade depende da forma
que lhes da existéncia como um certo tipo de objeto. (CANDIDO, 1995:
250).

Para Candido (1995), Literatura pode ser a construcdo de mensagem escrita
em qualquer area, porém como obra literaria, que possui a caracteristica da criacao,
invencao, fantasia, a realidade influenciando a ficcdo de forma ordenada, somente
guando a forma lhe da vida como um tipo de objeto e ndo como toda producdo
escrita. Isto é, literatura envolve escrita, ficcdo e conhecimento de mundo, sendo

assim nao se restringe a um texto qualquer.
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1.3 O ENSINO DA LITERATURA NO ENSINO MEDIO.

O ensino de Literatura no Brasil, historicamente, data do tempo em que 0s
Jesuitas, no final do século XVI, introduziram o estudo da Literatura na educacgao
brasileira. Os padres jesuitas iniciaram um tipo de educacdo com finalidade de
catequese e instrugao, e, em 1599, publicaram o Ratio Studiorum, que era a
organizacao e plano de estudos da Companhia de Jesus. Naquela época, ainda néo
havia um conceito definido de Literatura, deste modo os escritos classicos como a
poesia, as cartas e discursos eram utilizados para ensinar a Retérica e a Poética.
Este modelo de ensinar Literatura perdurou até meados do século XIX, sendo
substituido, posteriormente, pelo ensino da Historia da Literatura. Apesar da
mudanca do nome em titulo, levou-se tempo para que este ensino da Historia da
Literatura se consolidasse e fosse introduzido no Colégio Pedro Il. O primeiro
colégio de instrucdo secundaria oficial do Brasil, caracterizada como importante
elemento de constru¢cdo do projeto civilizatério do Império, de fortalecimento do
Estado e formacado da nacéo brasileira. O Colégio projetou-se como personagem da
Histéria da Educacao no Brasil e foi Unico a conferir o Grau de Bacharel em Letras a
seus formandos, fornecendo o passaporte de ingresso direto nos cursos superiores
sem a prestacdo dos exames das matérias preparatorias.

Desde o antigo periodo até entdo, foi um longo caminho percorrido para a
aceitacdo do sentido da palavra Literatura que hoje conhecemos através dos seus
textos e autores. Mas, 0 ensino nas escolas brasileiras, ainda, mantém lacos fortes
com programas e conteudos do século XIX. Entretanto, atualmente, a imagem que
vem sendo construida a respeito do que é Literatura, firmada na figura do estudante
de hoje, que vé no estudo, na leitura e no conhecimento de Literatura, coisas
totalmente sem prazer; que estdo atreladas apenas ao universo das obrigacdes
escolares. Nesse sentido, podemos perceber que os alunos estdo cada vez mais
despreparados para ler, e este despreparo ndo é apenas diante de um texto literario,
e diante de qualquer género textual. Desse modo, os alunos concluem o Ensino
Médio sem adquirir habitos regulares de leitura, sejam de textos literarios ou ndo
literarios.

De acordo com Cereja (2005) é preciso reaver a pratica escolar e redefinir o
papel do ensino de Literatura na disciplina de Lingua Portuguesa, pois 0 ensino de

Literatura no Ensino Médio ndo tem alcancado os objetivos essenciais a que foram
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propostos, nas ultimas Orientacfes Curriculares Nacionais do Ensino Médio
(DCNEM, 2006), e nas discussbes geradas em obras de pesquisadores como
Regina Zilbermann (2009) e Marisa Lajolo (1982).

No entanto, sabemos que existe a necessidade de formar leitores
competentes de textos literarios e nao literarios, e consolidar os habitos de leitura
para formacdo de leitores criticos. Segundo Cereja (2005:30) “A Literatura resgata
as experiéncias historicas, culturais e estéticas da humanidade e exige por parte de
guem |é um posicionamento pessoal, ndo apenas em relagcdo ao passado, mas
também em relagdo ao presente.” Segundo pesquisa realizada e demonstrada em
“‘Ensino de Literatura”, o Ensino de Literatura esta marcado pela tradicdo, sendo
apresentado e incorporado ao ensino através de uma cronologia e contextualizacdo
historica, delimitando os principais e mais importantes autores e obras, a fim de
expor o que é mais relevante.

O processo de Ensino de Literatura no Ensino Médio, hoje, ndo estimula o
jovem estudante ao habito da leitura, isso porque a disciplina de Literatura prioriza o
estudo da Historia da Literatura ou trabalha o foco de uma leitura “artificial”’, de
fragmentos de obras literarias, sem haver nenhuma investigacdo das possiveis
leituras permitidas pelo texto, ndo dando a oportunidade e permissédo para que o
aluno exponha uma opinido do que esta sendo discutido e, possivelmente, sugerido
pelo texto.

Dessa maneira, refletindo sobre o papel da leitura na escola e a importancia
da formacgé&o do estudante como leitor, o professor torna-se peca fundamental para
estimular a capacidade discente de interagir com o0 conhecimento de forma
autbnoma, que beneficiard o aluno como cumprimento do papel de cidaddo. Sem a
pratica da leitura ndo se pode ampliar o repertério critico e sem a critica o poder de
julgamento fica restrito, com pequena capacidade de intervir e inserir-se socialmente
e culturalmente.

A maioria das vezes, quando acontece, as aulas sdo ministradas no método
exigente da memorizacdo de uma quantidade grande de informacdes literarias,
decorando as escolas, periodos, autores e dados biograficos. Tudo isso se
transforma em um insistente confronto do aluno com as obras literarias, que
pertence a uma realidade totalmente diferente e que acaba transformando a obra
literaria em um mero objeto de estudo, por isso que os alunos reclamam das aulas

de Literatura, pois eles veem a disciplina como trabalho/matéria disciplinar inutil.
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Segundo Segabinazi (2011), em sua tese intitulada “Educacao Literaria e a
formacao docente: encontros e desencontros do Ensino de Literatura na escola e na
Universidade do século XXI”, a pesquisa comprova mais uma vez que o Ensino de
Literatura ndo pode ficar retido apenas aos periodos e estilos literarios ou em fatos

histéricos do passado, e afirma que:

[...] ensinar na escola vai muito além de despertar o gosto para a leitura,
pois fazer nosso aluno ler um conto ou um poema € antes de tudo fazer
compreender que nesse ato pode haver descoberta, prazer, conhecimento e
mudanca, provocacfes que embaralham e desconcertam todas nossas
certezas e convicgbes. (SEGABINAZI, 2011: 100).

E a partir desses valores formativos de diversos autores que surgirdo
inimeras reivindicagbes sobre um novo caminho para as aulas de Literatura nas
escolas. E preciso dar novos rumos as praticas escolares, romper paradigmas
Impostos pelo tempo, e, assim, contribuir para a formacao dos jovens cidad&os. Os
cursos de graduacdo tém importante papel diante da construcdo das praticas
escolares, antes do profissional transformar-se no professor, pois ele ja foi aluno, e
com isso, a instituicdo deve dispor de todo subsidio e suporte para dispor a melhor
formacé&o superior.

A principal funcdo da Literatura é de proporcionar prazer e de
apresentar/representar a realidade ao leitor. Entretanto, também é através da
linguagem literaria, que é proporcionado aos leitores o encontro entre os diversos
fatores de cultura como a transmisséo de informag¢Bes e comportamentos; e, além
disso, causar sensacdes, emocoes, e rejeicdes, atuando na educacdo e formacao
do homem como ser social, promovendo deste modo a aquisicdo do conhecimento,
possibilitando o reconhecimento a realidade em que vive representada no mundo
ficcional, ajudando o homem a entender tanto seus conflitos como os que a
sociedade Ihe impde.

A Literatura tem sido, frequentemente, defendida pelo processo de
humanizagédo, do que ela pode oferecer ao ser humano, fazendo com que seu leitor
busque o exercicio da reflexdo, aquisicdo do saber, vivéncia de emocdes, ter a
capacidade de encarar os problemas da vida e de entender a complexidade dos
seres e do mundo. Os PCN (2002: 55) alertam para um carater secundario sobre os
conteudos, para além da memorizacdo mecanica de regras gramaticais ou das

caracteristicas de determinado movimento literario, o aluno deve ter meios para
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ampliar e articular conhecimentos e competéncias. E importante que, no Ensino
Médio, o estudante brasileiro possa ter contato pela primeira vez com o estudo
sistematizado da Literatura, transmitida através da apresentacdo de uma série de
textos ou fragmentos e de autores classificados como pertencentes a um
determinado periodo literario. A entrada dos contetdos em sala de aula é feita por
meio do livro didatico e raramente vem do professor a indicacdo da leitura de uma
obra literaria como uma atividade extraclasse a ser realizada em casa pelos alunos,
gue, em maioria, ndo realizam a leitura e tendem a esperar do professor a retomada
oral e resumida em sala de aula do que se passa na obra literaria sugerida para
leitura.

Praticas como essas nos levam a crer que o educador se sente na obrigacao
de preparar o educando para o vestibular e 0 ENEM, objetivando o acesso do aluno
a universidade. Dessa forma, os professores tendem a ampliar o conhecimento dos
alunos em termos de quantidade de informacdes em torno das obras e da literatura,
tornando o processo de aprendizagem do educando algo monétono e ineficaz.
Nesse sentido, as praticas de Ensino de Literatura com abordagem historiogréfica,

no Ensino Médio, tem sido o Unico modo de estudar tal conhecimento.

Ensinar literatura brasileira e literatura portuguesa, com base na descricdo
de seus estilos de época, de suas geracbes, autores e obras mais
importantes tornou-se um expediente t&o comum nas escolas, que para
muitos professores é praticamente impossivel imaginar uma préatica de
ensino diferente dessa. (CEREJA; 2005: 89).

Ainda, a Histéria da Literatura, dentro de uma perspectiva de compromisso
social, revela que a pratica da leitura depende de interesses politicos e econdmicos.
Assim, livros literarios também obedecem as necessidades do mercado, dos bens
culturais, gerando o canone literario que é cobrado nas escolas. E a partir do canone
e dos livros didaticos, portadores de normas linguisticas, que se revela o
autoritarismo do ensino, onde professores viabilizam aos alunos do Ensino Médio
uma enorme quantidade de fragmentos e resumos de obras literarias, com
apresentacao por parte do professor de interpretacdes ja realizadas por ele mesmo
ou por outros autores do qual tomou conhecimento. Assim, as interpretacfes e
conhecimento literario dos alunos do ensino médio sao obtidos de forma receptiva e

cobrados através de questdes de multipla escolha ou de respostas fechadas,
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anulando-se a experiéncia pessoal do aluno e o0s possiveis sentidos que este
poderia atribuir ao texto.

Dessa forma, os procedimentos utilizados no Ensino de Literatura no Ensino
Médio sao centrados no professor, ou seja, ele € visto como detentor do saber; no
caso é um saber instituido sobre os livros, desvinculado de uma funcéo social. Tais
caracteristicas sdo comuns a escola tradicional, uma escola que vé o aluno como
agente passivo do saber. Embora, nos dias atuais, a educacao brasileira apresente
propostas educacionais em que o aluno tenha um papel mais ativo, o que realmente
acontece em termos de pratica em sala de aula torna-se contraditério, porque o
referido ensino ainda ndo chegou a efetivar os ideais de escola ativa, ja que a tarefa
de colocar o aluno diante do texto literario, como objeto simbélico de construcao do
sentido é algo que ainda se revela como um grande desafio no contexto escolar.

Desse modo, o Ensino de Literatura no Ensino Médio ndo tem alcancado
plenamente seus objetivos essenciais, apontando para a necessidade de se redefinir
o0 papel desde Ensino de Literatura na disciplina de Lingua Portuguesa, afinal, o
Ensino de Literatura ndo se restringe apenas a leitura de obras literarias e a
classificacdo desta num determinado periodo literario. “Ensinar literatura ndo é
apenas elencar uma série de textos ou autores e classifica-los hum determinado
periodo literario, mas sim revelar ao aluno o carater atemporal, bem como a funcéo
simbdlica e social da obra literaria.”. (BUNZEN; 2006: 91). Logo, o Ensino de
Literatura na Educacéo Basica deve desempenhar a sua fun¢ao social de ajudar os
alunos a compreender a si proprios, sua comunidade e o0 mundo em que convive, a
partir de obras literarias que abram espaco para discussdo e problematizacdo de

temas que Ihe dizem respeito.

2. RUY BARATA: VIDA E OBRA POR SEUS AMIGOS, POR ELE MESMO E NA
LITERATURA.

2.1 RUY POR SEUS AMIGOS
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Antes de falarmos a respeito da vida e obra de Ruy Barata, faz-se necessario
realizarmos uma pequena abordagem sobre a familia Barata e sua instalacdo no
Pais, especialmente na regido paraense.

Importante e Antiga familia de origem portuguesa teve seu inicio com a unido
de dois sobrenomes na Casa dos Senhores de Sardoal, através de Rodrigo Barata
Mendonca de Moura, filho de Pedro Lopes Barata e de Antonia de Moura
“Mendonga Vasconcelos”, (GAYO, COUTINHO, 8131, E CORTE REAL, TOMO XlI, §
18, 240), e quinto neto de Alvaro Afonso Lameira e Leonor Esteves. No Brasil
estabeleceram-se no Para, dois irméos: Estanilau José Rodrigues Barata, abastardo
fazendeiro na ilha do Marajo, de quem descendem os Rodrigues Barata, do Para, e
o Coronel Francisco José Rodrigues Barata, por via destas, neto de Manuel Mendes
Barata, Vereador da Comarca de Alvaro e de sua esposa e prima, Maria Barata
Freire.

Francisco José Rodrigues Barata Freire (24.26.1770) chegou ao Para por
volta de 1780. Em 1781, aos 11 anos de idade entrou a Praca de Soldado no Terco
Auxiliar na cidade de Belém. Francisco Barata se alistou na 42 Cia do Regime do
Exercito, ainda em Belém foi encarregado da disciplina dos dois regimentos da
Cidade sob as ordens do Capitdo Pedro de Melo Marinho Falcédo — seu futuro sogro.
Com o passar dos anos, Francisco Barata ingressa cada vez mais Politica Militante
Partidaria do exercito Portugués, Ruy Guilherme Paranatinga Barata € descendente
desse Francisco Barata, mas na quinta geracdo. Seu Pai o Dr. Alarico de Barros
Barata, advogado e Politico Paraense que ocupou varios cargos de relevo na
administracdo publica, tais como procurador fiscal do Estado e Membro da comisséo
do Planejamento da Super intendéncia do plano de valorizacdo da Amazoénia, sendo
natural de Obidos, fez oposi¢cdo ao seu parente Magalhdes Barata, junto com seu
filno Ruy Barata e seu Neto André Barata (CARLOS BARATA - DICIONARIOS DAS
FAMILIAS BRASILEIRAS).

A respeito da vida de Ruy Guilherme Paranatinga Barata, poeta paraense,
pouco se encontra sobre sua biografia, com destaque na identificagdo de sua propria
obra. Entre os autores que o citam estdo: Edyr Proenca, Clovis Meira, Benedito
Nunes, Joao de Jesus Paes Loureiro e Moreira. Além de fazerem comentarios sobre

o livro “Paranatinga”, que Alfredo Oliveira escreveu sobre Ruy Barata, também
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teceram comentarios sobre sua obra e passagens marcantes da sua trajetéria na
Literatura Modernista Brasileira.

Alfredo Oliveira (1990) escreveu sobre Ruy Barata. Este conta a vida de do
renomado poeta paraense, que nasceu no dia 25 de junho de 1920 na cidade de
Santarém-Par4, as margens do rio Tapajés, situada a Rua Francisco Correia. Filho
de Alarico de Barros Barata e Maria José Paranatinga Barata, Ruy foi alfabetizado
por seu pai ainda em Santarém, onde permaneceu cerca de 10 anos. ApOs esse
tempo, vai para Belém dar continuidade aos seus estudos, enquanto sua familia se
transferia para Obidos, onde costumava passar suas férias. De inicio, passa a
frequentar a Escola Moderna dos Irmdos Maristas, cursando as duas primeiras
séries do curso secundario e as trés ultimas na escola Nossa Senhora de Nazare,
passando a frequentar o Colégio Estadual Carvalho Paes. Ap6s a conclusédo do
ensino do pré-juridico, Ruy entra para a antiga Faculdade de Direito do Par4, sendo
diplomado no ano de 1943. Mesmo sendo advogado, segue a carreira jornalistica,
onde trabalha em jornais da terra, em especial na “Folha do Norte”, de Paulo
Maranh&o.

Em virtude da redemocratizacao do pais, apds o periodo ditatorial do Estado
Novo, elegeu-se como Deputado Estadual duas vezes subsequentes pelo (PSP)
Partido Social Progressista, de 1947 a 1954. Ao término do primeiro mandato, sua
candidatura a reeleicdo foi considerada pelo comando da Oitava Regido Militar,
como comunista, contudo, obteve ganho de causa no Tribunal Regional Eleitoral e
no Supremo Tribunal Federal e se reelegeu.

Ficou conhecido como suplente pelo (PSP) a deputado Federal, mandato que,
desempenhou de 1954 até 1959, na vaga de Lopo de Castro, eleito prefeito de
Belém. Ruy por ndo ter condi¢Bes financeiras resolveu ndo disputar o retorno a
Camara Federal. Novamente a capital paraense, reassumiu o 4° oficio do Civel e
Comércio, para a qual fora nomeado anteriormente pelo general Zacarias de
Assuncao, governador do Estado.

Foi ainda diretor do suplemento literario de “A provincia do Para”, e regente
da cadeira de Literatura Brasileira da Faculdade de Filosofia, Letras e Artes, mais
tarde incorporada a Universidade Federal do Para, no ano de 1964. Com o
movimento literario desta mesma data, Paranatinga é destituido de todas suas
funcdes, terminou preso, demitido do cartério “a bem do servico publico”, e

aposentado compulsoriamente do Magistério Superior. Apoés sua liberdade, exerce
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a funcdo de advocacia no escritério de seu pai e empenha-se em jornalismo, como
meio de sobrevivéncia; apds trés anos passa a utilizar a advocacia como ocupacao
principal, consequentemente, em virtude do falecimento de seu pai Alarico Barata.

E no governo de do presidente Jodo Figueiredo que ¢ decretada a Lei da
Anistia, a partir dai, reassume seu papel na Universidade Federal do Para (Centro
de Letras, Artes e Comunicacao) e, finalmente, aposentado de suas fungcdes como
cartorario. Ainda em vida, publicou Anjo dos Abismos e A Linha Imaginaria, poemas
sob forte influéncia da estética modernista, remanescente da Semana da Arte
Moderna. Chegou a alcancar grande prestigio e sucesso através de suas
composi¢cdes musicais que atingiram niveis nacionais e internacionais em parceria
com seu filho Paulo André Barata, as quais destacam-se as musicas “Foi assim” e
“Pauapixuna”. Por conseguinte do pré-juridico veio a Faculdade de Direito, tempos
de convivio com Cléo Bernardo, Clovis Ferro Costa, Edyr e Delival Nobre, dentre
outros colegas da turma. Edyr e Delival pertenciam ao “Bando de Estrelas”, Ruy ndo
pertenceu a chamada “Academia do Peixe Frito,” como Dalcidio e Bruno de
Menezes, mas pertenceu a geragao posterior.

Benedito Nunes comentou sobre a obra de Ruy Barata, A Linha Imaginéria,
afirmando que ela abre o ciclo da nova poesia em 1952. Trata da criatividade do
autor, do seu vigor expressivo, de sua técnica, do seu manejo do verso, o poder
verbal, a insinuacédo do tema e a construcao do assunto. Para ele, Ruy Barata ndo &
uma virtuose do verso, porque € um criador, e a poesia nele tem nascimento
espontaneo, com riquezas de imagens elaboradas com experiéncias do poeta.
Benedito Nunes afirma que o poeta ndo se deixou se impressionar pelas discussdes
bizantinas como se absoluto da poesia, mantendo com palavras a familiaridade de

um fato. Diz que ndo é o poeta que serve as palavras; elas é que o servem.

2.2 RUY BARATA POR ELE MESMO

Em “Paranatinga”, livro de seu grande amigo, Alfredo Oliveira, Ruy falou
sobre si mesmo, citando passagens de sua vida e comentando a respeito da sua

familia e suas experiéncias na politica e nas artes.
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“O meu nome tem forte ligacdo com Ruy Barbosa e a companhia civilista
contra os militares; Paranatinga vem do tupi e do lado materno. Significa
“Rio Branco, e foi enxertado como afirma¢édo de nacionalidade. Barata nao
representa parentesco algum com o General Barata, que mandou e
desmandou no Pard, a partir da revolugdo de 1930. Sou filho do arigd
Alarico de Barros Barata e de Maria José Paranatinga Barata, cabocla de
Itaituba, dona Noca, para todos, pois o apelido prevaleceu, coisa corriqueira
do interior. Minha mde cantava como poucas pessoas Vi cantar. Sabia de
cor todas as novidades musicais que apareciam em Santarém, onde nasci e
residiamos. N&o esquecia de se fantasiar no carnaval e nessa onda
carregava o velho, que pouco tinha jeito para o folido. (PARANATINGA:
1990).

Ruy conta que seu pai era voltado para o Direito, nasceu em Fortaleza e veio
para o0 baixo-amazonas. Como ele possuia grande afinidade cultural e politica,
praticamente foi seu educador, fez todo o seu primario em casa, desde as primeiras
letras. De tal maneira que seu pai ndo sabia avaliar o que ele sabia. Aos 10 anos
Ruy foi para Belém, destinado ao Internato Colégio Moderno, pois para sua
satisfacdo, ja estava apto para o exame de admissdo ao curso secundario, fato
constatado pela professora Madalena Penafort irma de Onestaldo Penafort, o
grande tradutor brasileiro das pecas de Shakespeare. Um dos seus colegas, nessa
prova, outro ndo foi sendo o radiologista Otavio Lobo, por quem manteve uma
imensa ternura.

O seu pai faleceu depois do golpe militar de 64, e apesar de cardiaco, em
plena atividade, a favor dos presos politicos. Lembra-se, inclusive, de um episodio,
relacionado com a defesa de certo estudante. Disse ele ao carcereiro de farda
patente: “esse jovem esta preso por uma unica razdo — escreveu num dos muros da
cidade a seguinte frase: abaixo a ditadura. Ele ndo achou que isso poderia se
constituir um crime, pois, se crime existisse, ndo a repetiria, como repetiu naquele
momento: Abaixo a ditadura!”

Ele conta que nasceu a noite, numa casa da rua sdo Francisco Correia; ao
lado, D. Noca plantava cravos e rosas. Quem Ihe pegou foi o doutor José Teodorico
de Macedo, parteiro de alma bonissima e muito bem retratado por Dalcidio Jurandir,
na figura de médico de Ponta de Pedras, em Chove nos Campos de Cachoeira. Foi
batizado pelo Frei Ambrésio, alemdo da Ordem dos Franciscanos, e justamente o
doutor Macedo serviu-lhe de padrinho. Mais tarde tornou-se também seu compadre
ao apadrinhar um de seus filhos.

Em entrevista concedida ao seu amigo Alfredo Oliveira, enquanto esse

escrevia “Paranatinga”, Ruy segura em suas maos uma coépia datilografada de sua
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obra “O nativo de cancer”, e |1é em vos alta, versos expressos pela saudade do
universo “Mocorongo”. Depois continua: “Acho que o clima musical de Santarém,
algumas aulas de piano com o mestre Zé Augustinho, a ruma de seresteiros, 0
conjunto que tocava musicas de Ernestos no cine “Guanabara”, que era mudo, isto
€, sem som, tudo isso junto, deve ter fabricado em mim o gosto de compor.” (RUY
APUD OLIVEIRA, 1990: 19).

Ruy continua sua narrativa: “Fiz a minha primeira comunh&o na Matriz de
Santarém, com Frei Ambroésio e todo aquele ritual de roupa branca, vela bolo e
chocolate, com ovo batido. No Instituto Nazaré, onde terminei o Ginasio pertenci ao
coral “Silva Novo”, regido pelo irmdo Pedro de Alcantara. Outro cantor dessa orla
seria futuro governador do Para”.

Ainda na escola Nossa Senhora de Nazaré, desde muito cedo Ruy
destacava-se em apresentacoes teatrais, a qual em uma delas foi cronner do bando

29

“‘Guara” e contracenou em pecas levadas ao palco do colégio com o Everaldo

Guilhon, mais tarde redator expositivo de “A vanguarda” e autor do apelido do
Paissandu “Papao do Curuzu”.
Paranatinga tinha grande apreco por sua Terra oriunda, neste cabe ressaltar
as proéprias palavras do poeta:
“Obidos é uma terra que deixei grandes amigos. Tanto que foi meu reduto
eleitoral nas campanhas para deputado. Ali foi a vida dos meus primeiros
amores, das minhas primeiras composi¢es para o carnaval de D. Rosa que
costurava as fantasias que vesti e que outra ndo era, sendo a mae de Pedro
Pomar. La quando rapaz fui jogador de futebol do “Amazénia” ao lado do

craque da cidade Paulo Matos de Sousa.” (RUY, APUD OLIVEIRA, 1990:
20).

Ainda quando crianca, Ruy sempre viajara para Obidos passar suas férias

com seus familiares e la fizera grandes amigos. Viveu momentos Unicos como 0

proprio poeta afirma, ndo tinha medo do amanha e nunca lembra sonhos, exceto

um. O finado pai na casa de Obidos murmurando na janela de olhos fitos no
amazonas.

“Tentei aprender violdo. o meu professor foi o preto Aloisio do Umarizal.

Fiquei no conhecimento do cabo. Gosto de seresta ate pelo que representa

como vivencia entre amigos. Seresta é festa de aniversério no subdrbio, dai

porque feita em palco é uma das coisas mais ridiculas do mundo. Cao de

estrelas? Momentos de extrema poesia e outros de fragrantes
mediocridade.” (RUY, APUD OLIVEIRA, 1990: 21).
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Paranatinga ndo tinha apre¢co algum pela musica popular, sua paixdo era
mesmo a musica classica, tanto que faz criticas as serestas, e a modo de se
portarem, dizia ele ser uma ridicula manifestacdo. Quando jovem apaixona-se pela
musica no ambiente Mocorongo, e é através deste apre¢co que surge a vontade de
compor suas primeiras can¢des. Em Obidos, faz amizade com vaérios letristas, dentre
eles destaca-se Saladino de Brito, mas é pelas musicas de Caymm que ele percebe
gue a musica ndo é s6 musica Urbana. Ruy nasceu com os versos livres e soltos,
dizia ele: “A realidade chega a mim e eu a recrio. A inventiva é fundamental. Sem
inversao nado existe letra, nem poesia. E quem nos ensina isso é Fernando Pessoa”.
(RUY APUD OLIVEIRA; 1990: 23).

O poeta € um fingidor
Finge tdo completamente
Que as vezes pensa ser dor
Dor que deveras sente (...)

Neste pequeno trecho do poema de Fernando Pessoa, “Autopsicografia”, o
poeta afirma a importancia da inventiva, da construcdo de compor algo, pois é
através desta forma de criagdo que a musica, a poesia ou qualquer outra expressao
artistica se torna valioso, por isso Paranatinga faz uma analogia ao poema de
Pessoa, que atribui ao poeta a funcdo de inventar tdo bem que a sua propria
fantasia vira verdade para ele também, caracterizando a verossimilhanca que toda
obra de ficcéo deve deixar passar para o leitor ou interlocutor.

Fascinado pela musica classica, Paranatinga a considera ainda como musica
popular bem trabalhada, dizia ainda gostar de Debusy, Beethoven, Mozart. Durante
suas producdes foi muito criticado, principalmente por um grupo de baratistas, isto €,
0 grupo narcisista partidario da oposi¢do. Ainda, tornou-se vencedor de varios

festivais de carnaval dos “Boémios da Academia”, com o tema “Muiraquitd”, samba

de parceria com seu filho, Paulo André Barata.

“‘Dentro de uma realidade local, o festival ainda € importante porque nao
esta atrelado a maquina alguma. Pode inclusive servir de vinculo para
jovens compositores, muitos deles completamente desconhecidos [...] ja fui
jurado com o Ruy em festivais ocorridos em Belém. Detalhe: ele néo
conseguia dar nota baixa para ninguém. Acima de tudo o Paranatinga € um
grande coragao”. (REIS APUD OLIVEIRA; 1990: 25).
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Segundo Alfredo Reis, o festival era de suma importancia para a construcao
da Cultura e formacéo social-interativa, 0 mesmo servira para libertar os jovens
cantores de suas celas a qual a si propria se aprisionava. Tinha Ruy como grande
amigo e parceiro para a vida toda, tanto que é o autor de “Paranatinga”, obra feita
em homenagem ao grande artista. Outro grande renomado artista paraense era
senao Edgar Proenca. “Eu e Ruy atuavam no show “Papo Molhado” juntamente com
Hélio Rubens, Kzan Gama, Guides de Barros, Sagica e o Garcom ligeirinho.”
(EDIGAR apud OLIVEIRA; 1990: 26).

Edgar Augusto Proenca foi jornalista paraense e critico musical do “Diario do

Para” e um grande amigo de Ruy e um excelente poeta da época.
Paranatinga serviu de grande instrumento para o0 enriquecimento da cultura
paraense, assim também como seus colegas da Faculdade de Filosofia como
Moreira Junior, Orlando Costa, Francisco Paulo Mendes, Benedito Nunes, Apio
Campos, Napoledo Figueiredo, Otavio Mendonca, etc. Ainda se fez presente no
chamado “ Café Central”, no inicio da década de 60. Um grupo que reunia artistas
intelectuais da terra, (Poetas, Escritores, Compositores, Jornalistas, Letristas,
Boémios, etc.) dentre os integrantes do Café Central, destacavam-se Paulo Plinio
Abreu, Mario Faustino, Waldemar Enrique, Max Martins, Gaube Cruz, Benedito
Nunes, Chico Mendes, Machado Coelho, Nunes Pereira, Jocely Brasil e uma das
figuras mais celebres: Clarice Lispector que residia em Belém por algum tempo.

Paranatinga era um homem de muitas moedas, gostava mesmo da “birita”,
lembra ainda as recordagdes em torno de uma paixao, “Universidade de Samba
Boémios da Campina”. “A principio, a primeira escola a ocupar a Zona foi o “Ta
Feito”, em seguida os “Quem Sao Eles” e por fim os “Boémios da Campina”. Sua
ligacdo com os Boémios nasceu através de Paulo Roberto, e de seu primo Acelino
Barata de Magalhdes Costa.

Naguela época, denominado grupos “Boémios da Campina”, veio a midia a
partir da instalacdo da Universidade Federal do Para, para registrar o evento, o
poeta abriu manchete na “Provincia” da qual era redator da pagina de Letras e Artes.
Mas, para muitos o termo Universidade referia-se aos boémios. Paranatinga também
foi sambista de primeira mao, o folido era sua sede, em Jurunas, bairro nobre de
Belém-Pa, fazia a festa e caia no folido com sua junta carnavalesca denominada

Muiraquitd. Cabe ressaltar nesta, dos grandes sambas-enredo do sambista.
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Trago esta noite para vocé
Embrulhada em serpentina trago este céu
E ninguém cré
Que h&a um pedaco da campina
Trago a pastora que enfeitei
O tamborim que eu afinei
Trago este samba
E samba é sina
“Dos Boémios da Campina”
Fala pandeiro e faz calar
As ondas do meu rio-mar
Gemi cuica e faz calar
Que em campina quis debochar
Campina veio ver a decisédo
Se samba vale
Eu j& sou campeéo
(Campinas) outro néo.

Outro samba, letra e musica de sua autoria, €é:

Vai a onda, rolando,
Era onda, e praia quebrou,

S6 ndo vai do meu peito campina
Essa ndo, essa hdo me deixou
N&o me deixou
Mocidade se foi de repente,
Meus cabelos no tempo manchou,
S6 ndo vai do meu peito campina
Essa ndo, essa ndo me deixou
N&o me deixou.

“‘Na penultima vez que o sambista saiu pelos boémios na década de 64, ja
havia samba enredo. Foram campedes na avenida. “Muiraquitd” samba que fez com

seu filho Paulo André.”

Senhor meu rei
Do que sei agora vou contar
Meu valor, ndo vou desmerecar
Nem permita que eu me esqueca
De paz lhe dar.
Muiraquitd sendo pedra
E tinha verde cor
Verde-selva, verde vaga,
Toda verde, verdejado,

De verde amor.
Guerreiro sou, Guerreiro sou,
Mas quando vi, ndo resisti,
Muiraquitd, luz da manha,
Debrucei-me nela.
Depois parti,

Mas vou voltar,

Quem deve amor,

Amor que dar,

Por isso vou,

Vou voltar para o meu rio-mar
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Tupa é quem manda no mundo,
No homem quem manda é campina
No verde do Muiraquité.

Em termos de trabalho, Ruy se esfor¢a para capturar a emoc¢éo que a melodia
desperta. E a partir dai que tenta disciplinar seu desempenho como letrista. A paix&o

pela musica fez de Ruy um dos maiores letristas, para alguns o melhor do Brasil.

“A musica que me conduz a letra [...] é claro que a melodia ja feita € uma
prisdo para o letrista, mas prefiro assim. Mesmo porque ndo ha prisdo onde
nao exista espaco para 0 homem se movimentar [...] a letra me pée em uma
grade. A poesia me da liberdade.” (RUY APUD OLIVEIRA; 1990: 41)

Para ele, a letra necessariamente precisa estabelecer comunicacdo com o
publico; por outro lado, a poesia ndo tem essa obrigacdo, embora haja campos em
gue uma letra seja poética, mas ndo obrigatoriamente. A verdadeira funcdo da letra
€ tracar lagos com a melodia, e assim, seguir um parametro horizontal. A poesia
foge a essa estética, esté livre para buscar novos horizontes, a mesma transcende o
poder da palavra.

Ruy ndo se prendia a uma estética oficial, desde cedo seus versos eram
soltos e espontaneos, segundo ele, as palavras ndo surgem amarradas e sim em
constantes movimentos e estado de transformacdo. Muitas vezes, uma palavra
exerce uma forma mais expressiva do que a outra palavra, que seguem 0 ritmo
padrao oficial da lingua. Chegou ainda a elaborar varios discursos, textos e poemas

encomendados.

‘A chamada letra regional é sempre uma letra politica. Tomemos por
exemplo, o baido de Luis Gonzaga, que, a meu ver, é profundamente
politico, pois questiona uma realidade social e linguistica: a nordestina. O
opressor sempre impde a sua linguagem. O regional foge a essa imposicao.
Todas as minhas letras séo politica porque nédo sou alienado. Flagram uma
realidade local, e necessariamente, nao servem a qualquer regime.” (RUY
APUD OLIVEIRA; 1990: 44).

Torna-se evidente na citacdo mencionada em que Ruy defende as
caracteristicas regionais da terra como foco de Cultura da Regido e que mesmo a
tantas tentativas de imposicoes e influéncias externas, o regional prevalece, e nédo

se sujeita as manifestagfes que persistem a adentrar a cultura local, o regional foge
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a essa imposicao. A cultura, a lingua, a fala, permanece a mesma, ndo se acultura a
outras linguas.

Como musico, o grande paraense reporta a grande diversidade na
musicalidade regional, a penetracdo dos meios de comunicacdo de massa, e ainda
sucinta que a musica dita paraense deveria ser mais bem conceituada como musica
popular brasileira feita no Para. O ‘Merengue’ do Caribe regionalizou-se com o0 nome
de ‘Lambada’, o ‘Carimbd’, para ele, era a raiz da terra, tanto que ainda quando
jovem, festejou muito rodas de carimbé e reafirmava sua fala: - o carimbo € nosso!
Isto se sabe, porque fora amigo de Pinduca, um emérito executante e compositor do
‘Carimbd’ nacionalmente reconhecido, ambos juntos foram carcereiros no quartel da
policia militar em 64, em suas acfes contra o Estado.

Foi em um show montado por seu filho Paulo André, estreado na assembléia
paraense e no Pard Clube, que surge a figura mais ilustre de Guerra e Talento,
Maria de Fatima Moura Figueiredo, posteriormente conhecida nacionalmente por
Fafa de Belém. Foi através de “Pauapixuna” e “Foi Assim”, interpretadas por Fafa de
Belém, que o pais passa a conhecer as grandes composicdes do poeta e de seu
filho. Sucinta em suas palavras: “De todas as letras que fiz, até hoje a que mais me
doei foi “Pauapixuna’ [...] como ja disse, Pauapixuna é a propria fronteira de Obidos.
Ali tive grandes amigos [...] hunca conheci gente mais tarada por musica como
aguela gente.” (Ruy apud Oliveira, 1990: 47).

A referida musica € uma de suas composicdes a qual mais Ihe tem afeto, isto
porque fora 14 na fronteira de Obidos que Ruy carrega tragos de carinho e afeto de
todos; la construiu grandes amizades para a vida toda, relembrava os velhos
momentos de infancia, dos bailes dancados, dos amigos pescadores, além de que,
fora ali que, desde o inicio das suas primeiras composicdes de seu repertério
musical. “[...] a nossa primeira composicao de parceria foi feita depois de 64 e
chamava-se “Rosa - Rubra”, exaltava a liberdade e manifestava-se contra o
obscurantismo daquela hora. Dela s6 guardo a memoéria de um pequeno trecho.”
(RUY APUD OLIVEIRA, 1990: 48).

... Que esta rosa nasceu rosa,
Para rosa rubra ser,
Rosa de todas as rosas
Nas rosas do amanhecer.
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A cancdo ‘Rosa Rubra’, feita por Paranatinga e André Barata, foi feita em
homenagem a Rosa Luxemburgo, que foi impedida de ser executada no programa
dominical “Pierre Show” da TV marajoara em 1996, sendo apresentada apenas a
sua face instrumental. (MORAES APUD OLIVEIRA, 2000: 282). Ruy Barata Foi um
dos alvos preferidos da censura em Belém, além de ter sido diversas vezes preso,
arbitrariamente, e ter a casa invadida por militares armados, sua producao artistica
sofreu uma constante vigilancia.

A preocupacdo da censura dentro de seus principios persecutorios
hipertrofiados, néo foi suficiente para calar os masicos locais, mesmo com a coercao
sofrida, havia sempre a possibilidade deles de se expressarem politicamente,
denunciando, satirizando, criticando aspectos da vida politica e social do pais, por
meio da poesia e da cancdo. Os compositores engajados paraenses, entre eles o
proprio Alfredo Oliveira, Jodo de Jesus de Paes de Lourenco, Ruy Barata, Paulo
Andre Barata, Galdino Penna, José Maria de Vila Ferreira, dentre outros,
incorporaram em seu repertorio tematico e sonoros outros lugares igualmente
miticos, outros sujeitos sociais e outros sons.

A floresta, o homem ribeirinho, os rios, o legendario amazénico, o ritmo do
carimbo, do lundu, do retumb&o, do marabaixo, selecionados como fontes de dada
tradicdo da cultura popular de Belém, serviram como vetores para as atividades
criativas destes compositores, preocupados em denunciar, criticar, ironizar ou
simplesmente tematizar aspectos da realidade local e dos efeitos dos processos de
modernizacao e industrializacdo na regidao. (MORAIS, 2012: 5).

No ramo da politica, o poeta também desempenhou papel preponderante
contra as calamidades que aconteceram na época, tanto que utilizou a politica,
dentre outras formas, como intercambio para transmitir seus ideais, criticas, pontos
de vista e acima de tudo seu nacionalismo. Foi no final do pré-juridico que Ruy
interessava-se por Direito, isto porque, seu pai o arigb Alarico de Barros Barata,
surtiu desde cedo grande influéncia para tal, uma vez que, naquela época Direito e
Literatura andavam praticamente juntos, entrelacadas uma a outra. Apesar de sua
formagcdo em Direito em 1943, preferiu assumir jornalismo como profissédo, somente
em 1947, aos 26 anos de idade, assume sua primeira legislatura pelo (PSP) Partido
Social Progressista como Deputado Estadual e apds sua candidatura é reeleito pelo
mesmo partido, perpetuando até o ano de 1954. Ainda conseguiu assumir papel de

Deputado Federal pelo mesmo partido até o ano de 1959.
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A partir dai, Paranatinga exerce fungdo do 4° Oficio do Civil e Comércio da
Comarca da capital, nomeado pelo General Alexandro Zacharias de Assuncéo eleito
governador do Para. Assuncado e Ruy eram grandes amigos, tanto que o poeta
chegou a elaborar muitos de seus discursos e pronunciamentos politicos: ambos
costumavam discutir sobre politica local. Adiante passa a ser corregedor do
Ministério Publico e em seguida consultor geral do Estado. Como parlamentar,
ingressou nas fileiras de campanha de monopodlio estatal do petrdleo, nos
movimentos democraticos pela paz, pelo divorcio, contra a Lei de Seguranca
Nacional, contra o acordo Militar Brasil-Estados-Unidos. Naquelas idas, Ruy fora
bastante perseguido pelo poder militar devido as suas grandes criticas sociais, na
capital paraense. Tanto que chegou a ser preso, assim também como varios outros
criticos da época. Sobre as palavras do préprio Ruy, cabe aqui recitar: Fui um dos
personagens mais visitados, nesta terra, pelo golpe militar de 64. Por qué?
“Certamente, por alguns “delitos”, por mim cometidos, que constituiram o meu
passaporte para o planeta de grades” (RUY APUD OLIVEIRA, 1990, P 149).

Refere-se aqui o poeta, as grandes perseguicbes politicas que sofrera
durante o periodo militar por suas fortes e intensas criticas, estes considerados
COMOo apoio ao movimento que se repercutiu naquele momento; tais como: poemas,
musicas, artigos, comentarios e pronunciamentos de variadas formas representadas
gue denunciavam a todo instante o autoritarismo da época. Em Belém, um jornal da
propriedade do Dr. Armando Carneiro “O Jornal do Dia”, Ruy publicou exatamente
no dia 31 de marco de 1964, o penultimo de uma série de cinco artigos contra a
implementacdo de uma estrada denominada “Belcan”, e que sairia da capital,
contornava Maraba, em direcdo a Jacareacanga, na época, apenas um campo de
aviacao.

Tal ato cometido através da dendncia por seus artigos feitos, como nao podia
deixar de ser, foi um delito imperdoavel para os entreguistas e racionalistas, além de
gue, ia de encontro com o acordo Brasil - Estados Unidos. Os estrangeiros ja
visavam as riquezas da terra, tanto que lancaram seus modernos artefatos
aeroespaciais detectores de minérios e financiaram a construgéo da “belcan”, por
uma empresa da agéncia do governo Norte -Americano denominada (USAID). Outra
denuncia, ndo menos importante, foi o poema “Me Atrae Una Cubra Libre”,
publicado na “Folha do Norte” em janeiro de 1959. Vejamos um pequeno trecho do

poema em Paranatinga:
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Me atrae una cubra libre,
Porque cuba libre esta
Raio de sol me descubra
Cancao me venha habitar
Me atrae una cubra libre
Porque cubra libre esta.

O referido poema critica a guerra que acontecia em Havana liderada por
Fulgéncio Batista, ostensivamente apoiada pelos Estados Unidos e, a0 mesmo
tempo a glorifica por sua libertacdo que se deu com a ajuda de Fidel Castro. A partir
de entdo, o poeta passa a ser olhado, pelos chamados 6rgdos de seguranca do
Estado, como uma pessoa extremamente perigosa ao proclamar-se comunista.
Nesta mesma década, a palavra poética tornou-se instrumento vigoroso e engajado
na producdo “Popular Revolucionaria’. Arte, Cultura e Militdncia Politica se
entrelacam com tamanho entusiasmo que os temas em debates surgem
contundentes num cenario jamais visto no pais.

Intelectuais e artistas mobilizam o povo, empenhados no projeto de
conscientiza-lo de si mesmo. O nacionalismo assume papel de suma importancia
para o despertar da nova era, juntando a esquerda e classes dirigentes interessados
no desenvolvimento econdmico. Neste mesmo momento, surge em Pernambuco o
(MPC) Movimento de Cultura Popular a qual formava nucleos de alfabetizacdo nos
suburbios pobres e mocambos, cuja funcdo anterior € substituida, isto &, o
aprendizado se associa a questdo social formada pelo conceito de Paulo Freire.

Vérios intelectuais da (ISEB) - Instituto Superior de Estudos Brasileiros
formulam estratégias para o desenvolvimento, a partir de interpretacdo da realidade
brasileira. A exemplo desta nova forma de expressao social, 0 cinema exerce papel
preponderante na divulgacdo da pratica revolucionaria, ao invés do cinema
comercial, visa engajar na linguagem cinematografica, acontecimentos do presente,
enfatizando assim, a realidade social, a critica social e problemas vigentes na
sociedade contemporanea. A realidade nordestina € mostrada em “Vidas Secas”, de
(Graciliano Ramos), baseada no romance de (Glauber Rocha), onde se expbe o
cangaco e o0 misticismo.

Ja4 em meio a tamanhas mudancas nas formas criticas da sociedade e da
inquietude que abracga a populacdo, a atuacdo da Unido Nacional dos Estudantes

(UNE), passa a participar nas discussdes dos problemas nacionais, atraindo a
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massa de jovens para a atividade cultural ligada a militAncia politica.
Consequentemente, surge o (CPC) - Centro Popular de Cultura que decreta em
manifesto, que “fora da arte politica ndo ha arte popular”, e conclama seus adeptos a
ser parte integrante do povo, destacamento de seu front cultural, isto é arte
concebida, claramente, a servico da tomada do poder.

O Centro Popular de Cultura lanca em 1962 os “Cadernos do Povo Brasileiro”,
editados por toda a civilizacdo brasileira, do qual faz parte da série “Violdo Rua’,
coletanea de poemas que, segundo o manifesto regido por Moacyr Felix, almeja a
utilizacdo da estética, de temas humanos agudamente engajados como contribui¢cao
a luta dos povos oprimidos do chamado terceiro mundo, de que tudo aquilo que é
verdadeiro serve ao povo, de que o0 uso apaixonado da verdade € o instrumento por
exceléncia da humanizagéo da vida.

Ao denominar o presente capitulo “Violdao de Rua”’, a intencéo foi ressaltar a
caracteristica da poesia de Ruy Barata nele inserida, pois sem nenhuma duvida, o
remete ao periodo histérico que o motivou. E pautavel ainda destacar “Me Atrae Una
Cubra Libre”, poema este, que foi para as ruas atraves de panfletos com intuito de
difundir o que neles se continha. Paranatinga participou, ativamente, na luta politica,
juntamente com a comunidade universitaria em prol de uma sociedade mais justa,
do poder de expresséo, da cidadania e bem estar.

O poeta nao tinha “papas na lingua”, era homem de versos soltos, ndo havia
lugar ou ambiente que pudesse prendé-lo ou censura-lo, comunista com orgulho no
peito, visava uma sociedade sempre melhor, com mais direitos a populacao, lutava
em defesa da soberania da Amazonia e ndo se sujeitava ao opressor. Foi devido a
tamanhas atitudes revolucionarias que Ruy fora preso nos primeiros momentos da

repressao desencadeada no Para pelo golpe de 64.

Estava na casa de uma tia de minha mulher e fui denunciado por um jovem
gue fazia o servico militar no 26° BC. Era de manh& e, na noite anterior
caira a cidade de lutas em favor das liberdades publicas no Para. A Uniédo
Académica Paraense (UAP), cuja sede foi invadida por tropas do exercito.
(OLIVEIRA, 1990: 151).

O poeta permanece preso durante quatro meses, durante esse periodo
conheceu varios artistas, ndo s6 do género poético como também do musical, dentre
eles cabe ressaltar o grande compositor de carimbo, Pinduca, o poeta Paes Lourero,

dentre outros. ApGs sua prisdo, procura reassumir sua profissdo de professor na
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Faculdade de Filosofia, e volta a trabalhar no Cartério do 4° Oficio. Ndo demorou
muito para que Paranatinga fosse demitido do Cartério “a bem do servigo publico”,
logo se aposenta pela Faculdade de Filosofia, ganhando uma misera quantia de mil
e trezentos cruzeiros. Sem alternativa, passa a trabalhar novamente no jornal da
“Folha do Norte” e “flash”, a qual tinha como diretor Jo&o e lvan Maranhdo.

Além das obras relativas a musica, a politica e outras artes, Ruy Barata
também se destacou na Literatura, principalmente na Poesia, enfatizando o seu
olhar sobre a Amazonia, sobre as mulheres, sobre o submundo, o sobrenatural, o
mistico, a boémia e a natureza, o que deixa mais evidente ainda o seu talento
também como poeta. Antes mesmo de se tornar conhecido nacionalmente através
da mdusica, desde muito cedo, 0 poeta jA& compunha um repertdrio imenso de
poesias, tanto que em 1943 aos 23 anos de idade, publica sua primeira coletanea
“‘Anjo dos Abismos”, pela Editora José Olimpio, obra que contém 24 poemas
elaborados entre 1939 e 1942, dedicada ao querido pai, o arigé Alarico de Barros
Barata e a Francisco Paulo Mendes, seu estimado amigo para a vida toda.

Torna-se perceptivel a linguagem utilizada pelo poeta, em sua primeira
coletdnea, apesar de ainda muito jovem, ja era capaz de mergulhar nas entranhas
dos sentimentos e expressa-los magnificamente. Contudo, ainda havia uma grande
estrada a ser percorrida e pedras a serem retiradas do caminho. Sobre 0s escritos
de Benedito Nunes (1929-2011) em sua obra ‘Do Maraj0 ao arquivo: Breve
Panorama da Cultura do Pard” aborda alguns critérios importantissimos necessarios

para uma melhor realizagéo do artista como poeta.

[...] Era, realmente, um poeta talentoso que surgia, mas com uma
experiéncia reduzida das coisas da vida, de modo que seus poemas dessa
primeira fase traduzem admiracdes ou exprimem sentimentos e nostalgias,
sem trazer uma interpretacdo da existéncia em que se refletisse o espirito
do poeta, naquilo que possui de mais intimo e profundo. (LINS APUD
NUNES; 2012: 237).

Alvoro Lins, em sua “critica metropolitana”, considerava a obra como a melhor
estréia daquele ano em matéria de poesia, no entanto, paralelamente fazia criticas
construtivas. Segundo ele, a profundeza exigida pela poesia ndo tinha sido
alcancada, pelo simples fato de que suas experiéncias faltavam a cristalizacdo

necesséaria, e aos seus versos, a habilidade que s6 € conferida depois de um

prolongado convivio com a riqueza interna das palavras. Por outro lado, revela-se a
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energia criadora de um poeta que, mais tarde, conseguiria manter uma assombrosa
familiaridade com as suas imagens e invencoes.

O poeta, nesta coletanea, deixa escapar também, de vez em quando,
fragmentos de futuras motivacBes de sua poética, mas € certo de maneira
desajeitada, usando linguagem alheia, pedindo emprestada a facilidade de um
lirismo declamatério, que ndo sera sua expressdao normal. Isto €, o poeta nao
conquistara sua linguagem, nem implantara as normas de seu mundo particular a
experiéncia, tanto a da vida, quando a material do verso. E que ha de favorecer-lhe
0 preciso privilégio de se estabelecer por conta prépria no reino da poesia, que nao
tem porta menos estreita do que a dos céus.

Seu primeiro livro traduz uma visdo defeituosa, que expde como uma
realidade um dualismo inconciliavel. Mas, as suas sondagens poéticas o con duzem,
pouco a pouco, a uma visualidade auténtica da existéncia, em que Alegria e
Tragédia se confundem como as duas faces de um Uunico rosto, e acabam por
constituirem a inteireza da fisionomia da vida, a realidade humana total naquilo que
h&a nela de decadéncia e exaltacéo, queda e soerguimento, derrota e vitoria, morte e
salvagéo.

Ainda em ‘Anjo dos Abismos’, ele atingira o primeiro tom da inconfundivel
espiritualidade que fara vibrar em quase todos os seus versos a alma de um poeta
Cristdo, de um poeta que esta imerso no mistério do pecado e do cotidiano, fazendo
um louco esfor¢o, ndo para compreendé-lo, mas para dizé-lo. Entretanto, um largo
pressentimento se esboca que é uma guia e um clardo no caminho do poeta, cuja
alma esta dominada pela exaltacao de viver, e que ainda € romantica, lancando-se a
criacdo poética para atender as exigéncias de seu talento, mas também para
atender ao apelo do século, que inclui no seu programa de absoluto amor a natureza
e a vida, o convite ao desregramento dos sentidos. Em expressdo de sua poesia

recebe o mundo com exaltagéo, onde tenta lhe impor a sua forma e sua figura.

O sim sou eu por sobre os nebulosos,
fantasmas que povoam quatro mundos
imagem perdida e mais tarde encontrada
no ilimitado céu da poesia. (ANJO DOS ABISMOS: 19)

Ruy se deixa arrastar pela figura abismal que se espalha pela natureza, figura

tenebrosa e a0 mesmo tempo angélica, o proprio poeta que ndo sabendo ainda
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traduzir a sua visdo das coisas, liquida as primeiras experiéncias poéticas,
revestindo-as com a fantasiosa imagem do seu ser agigantado, a tornar-se centro do
universo e de tudo enquanto existe. Contudo ja pré-escrevia o pressentimento que

constituiria sua estrada poética pré-definida, por isso ele anuncia:

Bem sei que é chegada a hora dessa estranha paz
Que nasce no mistério.
Bem sei que é chegado o momento,
desta aurora capaz e milagrosa... (O CANTO DOS SEPULCROS: 73)

Tal adverténcia o incita a procurar as fontes legitimas de sua poesia. Essa
busca serd demorada e penosa, cheia de angustia e decepc¢bes para enfim,
degustar da esséncia das duas faces de um so lado e a criacdo magnifica da poesia.
Depois desta intensa dadiva de vida, surge uma poderosa revelacdo de um poeta
amadurecido que se retrata nas paginas de A linha Imaginaria; suas habilidades na
técnica do verso e na filtragem das experiéncias variadas que constituem o cerne
magnifico de sua poesia. Ruy Barata, com esse livro, inicia o ano literario de 1952.
Cronologicamente, o seu pequeno volume situa-se nos udltimos dias do ano que

passou, mas a importancia que ele se reverte, coloca-o no portico do que se inicia.

2.3. RUY BARATA NA LITERATURA DIDATICA E ACADEMICA

N&o ha muitos relatos que informem sobre os importantes papéis do grande
poeta, embora apresente extrema importancia para o enriquecimento da cultura
paraense, no entanto, atingira renomado reconhecimento, prova disso, € 0 pouco
conhecimento que as pessoas tém em relacéo a sua pessoa e suas obras.

Benedito Nunes, (2012) em sua obra do Marajo ao Arquivo: Breve Panorama
da Cultura no Par4, cita os poemas de Ruy Barata, “O Anjo dos Abismos” e a “Linha
Imaginaria”, destacando-os como os melhores do ano de 1942, em matéria de
poesia, classificando-o como um poeta talentoso que surgia, mas com uma
experiéncia reduzida da vida, embora elogiado pela critica, foi considerado apenas
como revelacdo de um talento, em que a poesia de Ruy Barata procura um nome
verdadeiro em Anjo dos Abismos, mas ainda ndo conseguiu encontra-lo.

Benedito Nunes afirma que sua alma esta dominada pela exaltacdo de viver,

mas que ainda é romantica, lancando-se a criagcdo poética para atender as
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exigéncias de seus talentos, mas também ao apelo do século, incluindo no seu
programa de amor a natureza e a vida e o convite do desregramento dos sentidos,
nao recebendo o mundo com humildade, mas com exaltacdo, tentando impor-lhe a
sua forma e a sua figura, mostrando um egocentrismo, colocando-se como centro de
sua poética.

Antonio Lisboa Carvalho de Miranda, Doutor em ciéncia da comunicacéo
(Universidade de Séao Paulo, 1987) retrata a poesia de Ruy Barata, algumas em
especial com interpretacdes em Espanhol, dentre outras formas bilingues. Desta
forma, ndo sé contemplando, mas também o exaltando quanto a poesia do
renomado poeta € importante, consequentemente, isto enfatiza mais ainda a grande
influéncia que o poeta surtiu para o enriquecimento cultural da regido Norte e da
dissipacéo das caracteristicas regionais para as demais localidades.

Outro académico que trata da obra de Ruy Barata como um emérito na
poesia, foi Tiago da Fonseca Carneiro (2014), em sua Dissertacdao de Mestrado,
apresentado ao curso de Pdés-Graduacdo em Letras e Comunicacdo da
Universidade Federal do Para, denominada “Mito e Epopéia na Modernidade”, uma
leitura de “O Nativo de Cancer de Ruy Barata”, busca analisar critérios,
pensamentos, ideias, elementos mitoldgicos e épicos na composi¢cdo do poema do
grande paraense.

Postulado em mais um artigo, Maria de Fatima do Nascimento, Doutora em
Campinas (UNICAMP), professora de Literatura Brasileira da Faculdade de Letras
(FALE), do Instituto de Libras e Comunicacao (ILC) da Universidade Federal do Para
(UFPA), enfatiza em seu artigo Selecdo de Poemas de Poetas Paraenses:. A
Geracdo Moderna no Para de 1946), a importancia da poesia de poetas regionais na
consolidacéo do periodo Modernista no Para.

Cleodir da Conceigdo Morais, Doutora em Histéria Social na Faculdade de
Uberlandia (UFU), também o cita em seu artigo “Por dentro de seu Quintal: Ainda
sobre o Regional e sobre o Regionalismo na Musica Popular Brasileira”, ressaltando
nesta a sua grande importancia ndo so relacionadas ao seu elenco poético, como
também ao seu repertorio musical.

Com o objetivo de empreender um dialogo entre o poema o Nativo de Cancer
e 0s Conceitos de Internos e Externos na Obra Literaria de Antonio Candido, cuja
finalidade € estudar o poema do ponto de vista de uma epopéia moderna, na

perspectiva de Charles Baudelaure, a partir dos pensamentos e elementos da
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sociedade que misturam a Histéria Amazoénica e biografica do autor, Conceigédo e
Fernandes (2014) procuraram fazer uma relacdo entre o épico e o lirico no texto
poético de Ruy Barata para uma reflexdo dos conceitos de externos e internos como

meros reflexos da vida do autor.

3.RUY BARATA: A POESIA COMO METODOLOGIA DO
ENSINO DE LITERATURA NO ENSINO MEDIO.

3.1 DESCRICAO DA TEMATICA POETICA DE RUY BARATA

Em Dissertagdo de Mestrado, intitulada “Ruy, Paulo e Fafa”: A Identidade
Amazobnica na Cancdo Paraense (1976-1980) Edilson Matheus Costa da Silva
(2010) apresenta o contexto poético musical das décadas de 70 e 80, durante o
processo de integracado politica e econdmica da Amazonia ao Brasil pelo Governo
Federal, o qual gerou profundas consequéncias ao imaginario dos habitantes da
regido, através da inclusao de difusores da comunicacao, tais como Rodovias e
IndUstrias, principalmente pelo advento da televisdo e do radio indicando os rumos
da Politica e da Arte paraense.

Silva (2010) analisa Ruy Barata como uma figura que representava a
militdncia politica da cidade de Belém, conhecido como “a memoria da subversao”,
tendo sido detido durante o golpe militar de 1964, quando ficou caracterizada a
sua vida e a sua obra como esquerdista. Suas teméaticas e suas letras, bem como
seus poemas, sdo carregadas de questbes sociais e politicas, que pde essa
experiéncia militante. E importante notar, por outro lado, que aliado a essa postura
em sua arte também ha uma proposta em tratar de elementos eminentes do Para.
O poeta/letrista é a convivéncia do Brasil com a Amazonia, do local e do universal.
(SILVA, 2010).

O poeta Ruy, sem duavida alguma, foi um emérito, em seu livro da vida,
principalmente relacionado a uma de suas maiores importancias que foi sua
sensacional poesia, a qual se exibe constante com aguas ja conhecidas e até
desconhecidas, uma verdadeira miscigenacdo de conteudos, uma dualidade
nunca vista antes, entre alegria e tragédia, o 6dio e amor, a carne e 0 espirito, o

mistico e o real.
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O poeta constituiu seus versos ndo somente para descrevé-los, mas
também com a tentativa de compreendé-los e se fazer presente dentro dos
mesmos, com a sua autocapacidade de conciliacdo com as palavras e 0 mundo
que o circundava, além disso, essencialmente prezou pela soberana Amazénia a
gual tanto amou e defendeu enquanto em vida, exaltando suas maravilhosas
verdes das matas, o amarelo das aguas correntes e a linguagem natural do
caboclo, evidenciando assim sua grande paixdo pela Amazonia, pela Arte e pela

vida de forma geral.

3.2 ANALISE DAS POESIAS DE RUY BARATA QUE PODEM SER USADAS NO
ENSINO MEDIO.

Helena

Da tristeza e da alegria
Somente Helena sabia,
Sabia porque sabia
do bordel a Eucaristia.
Sabia porque sabia
gue a noite clareia o dia.
De tantas e tontas coisas
Sabia Helena sabia.
Regando seus muitos sonhos
penteando a maresia
lavando léguas de lodo
no limbo da poesia.

E assim costurava o caos
com a linha da fantasia
a nossa helena dos bares
aquela que mais sabia
gue sabendo se lembrava
e lembrando se esquecia.

Em Helena, poesia subtraida de “Antilogia”, o poeta faz alusdo a uma de
suas passagens de vida, especialmente a sua vida boémica, a qual costumava se
reunir com seus amigos poetas e musicos. Nesta obra, Ruy traz consigo aquelas
gue seriam lembrancas de uma mulher chamada Helena, uma mulher que
apresentava duas faces opostas de uma mesma moeda. Torna-se perceptivel esta
analise, a partir do quarto verso, quando fala: “Do bordel a Eucaristia”. O poeta
retrata a dualidade de uma mulher que ora era cristd, ora era da vida,
demonstrando assim, sua dupla personalidade no cotidiano, tanto € que aborda
ainda no décimo quinto verso: “A nossa helena dos bares”, acrescentando ainda

seu papel como mulher vivida, que pendura na sociedade que tudo sabe, tudo Vé,



tudo conhece.

Semantica: Helena de duas faces.

Morfologia: Utilizacdo de substantivos, diferenciando-os pelo uso de
Maiuscula.

Sintaxe: Uso do mesmo sujeito (Helena/helena) para a mesma acao (saber)

trocadilhos nos complementos do verbo e objetos banais.

Ode

Os dedos contam as ondas,
0s minutos talvez
jamais o anelo.
Podes marcar a face disfarcada,
a barba os bens
todos os sonhos
mas escravos do real so te aceitamos
na tua farda de pélos
sangue e 0SSos.
Quando recriaras a tranca libertéria,
o horizonte do mito,
0 Deus negado
a tela do perene e do intocavel?
Quando libertards a pagina e o reldgio,
o ser distante que revel condenas
as arestas da ruga e aos frutos sazonados?
Quando
(deste olhar em diagonal ao espelho e a morte)
faras ruir ao peso de teu gladio
e ao sulco de teu grito
as tacas do nao ser
0 veneno da aurora
as portas do visivel,
e do invisivel?

O jamais seremos s0s perante a Fonte
jamais seremos nés e a ti mostramos
o sorriso de “clown” que se reparte
em contor¢des de esperma
tédio e ddio.

Jamais conservaremos o perfume e a liturgia,
e a hora que se esvai nao justifica
este desabrochar em calice e corola.
N&o ser
(embora seja no retrato),
nao ter
(para ao flagelo condenar-se)
nao sentir o chamar do céu porque beleza
e memdria de auséncias povoada.
Estamos sés
bem sei
€ como € noite
arrancas o teu mundo no arbitrario
e a poesia morde 0 que nao é.
Quem te susteve o brago suicida:

a ode ou o catecismo?

Quem te ligou a sorte deste povo:
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0 sonho ou a promissoéria?

Quem te fez espalmar a mdo como inocente
e a cabeca baixar como culpado?
O tempo,
0 dimenséo do exilio e da orfandade
e se ndo digo eterno,
guase eterno,
deixai toda esperanca
“voi che entratte”.

Em “Ode”, obra subtraida de “A Linha Imaginaria”, é constituida por
cinquenta e oito versos representados em uma forma magnifica. Neste poema Ruy
faz uma forte critica a existéncia de Deus, a santidade e a fé que € propagada e
que ainda se propaga por toda a humanidade. Torna-se perceptivel esta analise
perante todo o seu conjunto poético, verso por verso, em especial no 8°, 9°, 10° e

11° verso.

Mas escravos do real s6 te aceitamos
na tua farda de pélos
0 sangue
€ 0SS0S

Destaca-se no pequeno trecho, a sua nao fé, ndo somente a dele, mas
também daqueles que ndo acreditam em Deus, os ditos pagaos, explicitado no
verbo aceitar que se encontra no plural. Segundo ele o ser supremo € algo
inexistente, pois acredita apenas no que é real, que é veridico, verdadeiro aos

olhos do homem, ainda salienta no 46° e 47° verso;

Quem te susteve o braco suicida
A ode ou o catecismo?

Nestas ultima citacdo, o poeta questiona o poder de Deus e o indaga o
porqué desta fé insana, o medo da morte, a fé de libertacdo e salvacdo ou
simplesmente a vida paga propagada em “Ode”. Sem duvida alguma, o poeta cria
uma tessitura espléndida na obra, seja na forma organizacional das palavras, seja

também sua autocritica.

Semantica: Deus é negado pelo poeta, mas demonstra duvida da existéncia e
o chama para explicar o que ele ndo consegue entender.
Morfologia: Utilizacdo de muitos verbos de acdo, mostrando que o ser que se

propaga nao influi na sua crenca, mas ja que insiste em ser, que fique.
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Sintaxe: A utilizacdo de sujeitos ocultos, a maioria na segunda pessoa (tu)

guestionando as acfes em que ele (Deus negado) quer se fazer presente com 0s
verbos no futuro.

Pauapixuna

Uma cantiga de amor se mexendo,
uma tapuia no porto a cantar,
um pedacinho de lua nascendo
uma cachaga de papo pru ar.
Um néo sei que de saudade doendo,
uma saudade sem tempo ou lugar,
uma saudade querendo, querendo,
guerendo ir e querendo ficar.

Uma leira, uma esteira,
uma beira de rio,
um cavalo no pasto,
uma égua no cio,
um principio, de noite,
um caminho vazio,
uma leira, uma esteira,
uma beira de rio.

E no siléncio uma folha caida,
uma batida de remo a passar,
um candeeiro de manga comprida,
um cheiro bom de peixada no ar.
Uma pimenta no prato espremida,
outra lambada depois do jantar,
uma viola de corda curtida,
nesta sofrida sofréncia de amar
E o vento espalhado na capoeira,
a lua na cuia do bamburral,

a vaca mugindo la na porteira,

e 0 macho fungando I& no curral.
O tempo tem tempo de tempo ser,
o tempo tem tempo de tempo dar,
ao tempo da noite que vai correr,
o tempo do dia que vai chegar.

Em “Pauapixuna”, obra subtraida de “Paranatinga”, é constituida por
quarenta e oito versos representados em uma forma musical. Neste poema o
renomado poeta cita um pouco da saudade de sua infancia vivida, visto que

Pauapixuna é uma costa proxima a Obidos, sua cidade natal.

Um néo sei que de saudade doendo,
uma saudade sem tempo ou lugar,
uma saudade querendo, querendo,

guerendo ir e querendo ficar

Na segunda estrofe de seu poema deixou clara a imensa saudade que



56

sentia daquele recinto, tanto € que néo define ao certo aonde essa saudade o
levara, concomitantemente procurando transcrevé-la de alguma forma. O poeta
nao apenas demonstra seus singelos sentimentos, como também engrandece 0s

verdes e a cultura daquele povo.

E no siléncio uma folha caida,
uma batida de remo a passar,
um candeeiro de manga comprida,
um cheiro bom de peixada no ar.

Uma pimenta no prato espremida,
outra lambada depois do jantar,
uma viola de corda curtida,
nesta sofrida sofréncia de amar

Ao quarto e quinto paragrafo, relata a forma simples e corriqueira do ribeirinho,
sua rotina diaria e simples de viver. A vida de um pescador que sai em busca do
alimento em seu transporte, que nada mais é que uma canoa, sua fonte de
trabalho, e seus prazeres da vida como uma bela refeicdo e uma melodia para
relaxar.

Semantica: Utilizacdo de muitos substantivos comuns e verbos no gerundio,
dando a ideia de acao continuada e presente, envolvendo elementos da natureza.

Morfologia: Substantivos comuns e verbos continuados marcando a
influencia da natureza na sua sensibilidade, mostrando que o0 presente esta
determinando o seu sonho, a fantasia, a magia, a musicalidade e a imaginacao.

Sintaxe: Os nomes comuns utilizados nos poemas mostram-se ora como

sujeitos, ora como objetos das a¢des continuadas.

3.3 DESCRICAO E ANALISE DAS RESPOSTAS DOS PROFESSORES SOBRE
RUY BARATA

3.3.1 Identificagéo dos Entrevistados

Foram entrevistados seis professores de Lingua Portuguesa do Ensino Médio
e Fundamental, os quais consentiram em responder ao questionario, 0s quais
atuam nas escolas M2 das Gracas de Escércio Cerqueira, Antonio Gonzaga Barros,
M2 do Socorro Jacob, Padre José de Anchieta, Isaac Newton e Horizonte.

Foram feitas seis perguntas abertas aos professores, com a finalidade de

verificar se conhecem sobre a vida e obra do poeta paraense Ruy Barata.
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Participaram da pesquisa 06 professores da area de Letras, sendo dois do Ensino
Fundamental e quatro do Ensino Médio.

Questionou-se: O que vocé sabe sobre Ruy Barata?

E1: Ruy Barata nasceu em Santarém, foi poeta, jornalista, advogado, cartorario, professor e
politico.

E2: Confesso ndo conhecé-lo tdo profundamente quanto deveria, por se tratar de poeta
paraense; mas ja ouvi e li sobre ele.

E3: Nasceu em Santarém, poeta, advogado, politico, entre outras funcdes. Ruy Barata na
Literatura encantou em seu lendario poético com lindas cancdes e poetas de exaltacdo a
bela Amazdnia, bem como criticas ao cenario politico.

E4: Poeta Paraense, natural de Santarém, que, COmo poucos, expressou em sua poematica
o grande e belo mosaico da cultura do povo amazdnida.

E5: Foi um poeta, professor, politico e Literario Paraense.

E6: Foi um Grande escritor, politico e musico.

De acordo com as respostas dos entrevistados, percebe-se que
demonstram conhecer relativamente o poeta e algumas manifestacdes
artisticas e literarias, bem como sua participacdo politica em diversos
momentos da historia do Brasil, principalmente do periodo da Ditadura e em
diversas situacfes sociais da histéria da Amazoénia. Esperava-se que, por ser
um poeta paraense fosse mais conhecido pelos professores, principalmente
dos de Lingua Portuguesa e Literatura.

Foi solicitado aos entrevistados para citar duas poesias que Ruy Barata

deixou.

El: Poema da Amada Esquecida e Me Atrae Una Cuba Libre.
E2: Can¢éo dos Quarenta Anos.

E3: Primeiro de Maio e Homenagem a Leon Boy

E4: Anjo dos Abismos e L& Fora Estd o Amor que Nos Espera.
E5: Violdo de rua e Anjo dos Abismos.

E6: Anjo dos Abismos e Primeiro de Maio.

Dos seis entrevistados, apenas um néo soube citar duas obras do poeta,
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sendo que 0s poemas mais citados foram: “Anjo dos Abismos” e “Primeiro de
Maio”, o que indica serem os mais conhecidos do ramo Literario.

Pediu-se para que indicassem o nome de alguma musica de Ruy Barata.

E1: Foi Assim e Esse rio é minha rua

E2: Esse Rio é minha Rua

E3: “Foi assim é a que mais amo” Pauapixuna que é um classico Paraense que retrata Alguns
Simbolos paraenses como a “tapuia” referida na musica.

E4: Foi assim (Paulo André e Ruy Barata), Esse Rio € minha Rua (Paulo André e Ruy Barata).
E5: Este rio é minha rua e Foi Assim, misicas em parceria com seu filho Paulo André Barata.
E6: Foi Assim, O nativo, “SE”.

Pelas respostas dos entrevistados, verifica-se que as musicas Foi Assim e
Esse rio € minha rua de Ruy Barata e seu filho Paulo André sdo as mais
conhecidas, especialmente porque tratam da vida do autor e retrata o contexto do
rio Amazonas.

Perguntou-se o0 que sabem sobre a participacdo de Ruy Barata na Politica,

na Literatura e no ramo do direito?

E1: Ruy Barata foi Deputado estadual, em 64 foi preso no golpe militar. Ele também foi titular da
cadeira de Literatura Brasileira da Faculdade de Filosofia, Letras e Artes, também durante a
ditadura trabalhou na advocacia.

E2: Desempenhou no cenario paraense comprometimentos nao s6 com as profissbes de
advogado, jornalista e professor, como também ma politica, deixando seu legado.

E3: Bem. Ruy Barata Foi advogado, Na literatura, estimado poeta paraense na qual deixou um
legado poético inquestionavel. Ja no cenario politico, foi deputado Estadual, se ndo me engano
pelo Partido Social Progressista.

E4: Ruy Barata foi um homem engajado ndo s6 em produzir belos poemas exaltando e
mostrando a realidade amazodnica, envolvido no processo politico foi Deputado Estadual por
duas legislaturas, atuou como advogado, cartorario e Jornalistico, foi ainda professor titular da
academia de Literatura Brasileira da UFPA. Foi perseguido e preso no regime militar.

E5: Foi Deputado Estadual por duas legislaturas pelo Partido Social Progressista (PSP),
sempre defendeu a Amazbnia e suas belezas naturais, foi ainda professor de Literatura e
grande poeta paraense. Formou-se em advocacia, mas exerceu sua funcdo posteriormente.

E6: Destacou-se na politica como Deputado Estadual pelo (PSP) por duas legislaturas, na
Literatura foi professor titular da academia de Letras, j& no ramo de direito, formou-se em 1943,

no entanto s6 passou a passou a atuar apdés o falecimento de seu pai.
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Todos os entrevistados demonstraram conhecer a respeito da influéncia da
Politica e do Direito na Literatura defendida por Ruy Barata, pois responderam
situando sua participacdo ativa no Partido Politico de esquerda e utilizava
conhecimento juridico para justificar a sua rebeldia na Literatura, que embora
modernista, revelava seus tracos romanticos em suas poesias e composicoes,
além de demonstrar caracteristicas do Classicismo em suas producdes.

Solicitou-se que citassem uma obra do poeta Ruy Barata que trata da

Amazobnia.

E1: O nativo de Céancer.

E2: Sinceramente ndo lembro o nome da obra, embora tenha lido sobre o poeta paraense.
E3: “A Linha Imaginaria”, que trata da Amazdénia como o limiar dos sonhos de seus ribeirinhos.
E4: Este Rio é Minha Rua.

E5: O nativo de Cancer e o Violdo de Rua.

E6: Este Rio € Minha Rua.

De acordo com as respostas dos entrevistados, constata-se que s6 uma
pessoa ndo demonstrou conhecer as obras do poeta, entretanto, afirma que leu,
mas nao se lembra. Todavia, as demais respostas indicam que 0s poemas que
retratam a Amazonia e a influéncia que o rio tem nas producdes artisticas do
poeta.

Questionou-se: Quais as possibilidades de Ensino de Lingua Portuguesa e

Literatura com as obras poéticas de Ruy Barata?

El: Leitura, Interpretacdo dos poemas, debates e reflexes dos alunos em relagdo a
Linguagem dos textos literarios.

E2: O ensino de Lingua Portuguesa utilizando as obras do autor que sdo muitas, sobretudo,
primando por uma abordagem de producdes Literarias regionais, visando o texto como
instrumento para leitura e escrita.

E3: Além da Literariedade vigente em versos e prosa, Ruy Barata dissemina através de figuras
de Linguagem um amplo estudo em relagdo a semantica e a pragmatica, bem como a formacao
de palavras, por conta de alguns neologismos natos em seus poemas.

E4: E uma questdo necesséaria. O curriculo ao menos do ensino médio deveria inserir a
Literatura Paraense para assim se trabalhar a legitima Linguagem do povo da Amazénia.

E5: As possibilidades de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura sdo diversas, pois as
tematicas utilizadas por Ruy Barata sao mudltiplas, que védo desde o dia a dia do caboclo
Amazénida até os problemas sociais que atingem o nosso cotidiano.

E6: Todas as possibilidades possiveis, isto porque suas obras possuem valores inigualaveis e

necessariamente precisam ser anexadas aos curriculos escolares.
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Em relacdo as possibilidades de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura,
baseado nas obras de Ruy Barata, os entrevistados consideram muitas e
necessarias a serem exploradas nas aulas em todas as escolas, principalmente no

Par4, inclusive de serem introduzidas no curriculo.

3.4 PROPOSTA DE ENSINO DE LITERATURA NO ENSINO MEDIO NAS
ESCOLAS DE ITAITUBA, UTILIZANDO AS POESIAS DE RUY BARATA.

3.4.1 Apresentacédo da Proposta

Este trabalho se constitui em um material de apoio didatico destinado aos
professores que atuam na area de Lingua Portuguesa e Literatura, com objetivo
principal de criar condicbes para desenvolver a competéncia comunicativa do
usuario da linguagem, no nivel de qualidade cada vez mais exigida pela sociedade
contemporanea.

O contetdo sugerido nesta proposta € a poesia paraense de Ruy Barata
como Metodologia de Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura no Ensino Médio
nas Escolas de ltaituba, sendo subdividido em trés tdpicos que servirdo para
reduzir uma série de duavidas e questionamentos referentes ao ensino-
aprendizagem de poesias no Ensino Médio.

A partir destes poemas, propomos um conjunto de sugestfes que buscam
levar o usuério a refletir sobre o funcionamento da modalidade oral e escrita neste
género especifico. E provavel que a pratica de analise linguistica dé ao estudante
muito mais consciéncia dos mecanismos da linguagem envolvida na producao de
um poema, e desta forma possibilitar que os alunos aprendam a interpretar e
escrever uma poesia, brincando com a lingua, além de se fazerem conhecedores
da importancia do grande acervo literario e cultural da prépria regido.

Buscamos acompanhar a tendéncia atual para o Ensino de Lingua Materna,
especificamente a que se refere a producao de texto para a vida cotidiana, e ndo
s6 para a tarefa escolar, visando ainda, o pleno desenvolvimento do educando de
forma construtiva, ja que ele sera o autor de sua propria histéria, por isso torna-se

necessario desenvolver a habilidade de raciocinio e ndo somente a capacidade de



61

memorizacao dos aprendizes.

A ideia central deste trabalho € aproveitar todos os conhecimentos da
Lingua Portuguesa na modalidade oral e escrita, ja& adquiridos pelos estudantes
em suas interacdes sociais e transforma-los, mais ou menos intuitivamente, em
estratégias linguisticas que os ajudem a construir efeitos de sentido mais eficazes
em suas criacoes.

A partir desse conhecimento prévio, sugere-se, portanto, a poesia de Ruy
Barata, que envolve em suas tematicas os mais variados temas como: a
Amazonia, seu sentimentalismo, o surreal, o sobrenatural, a vida boémica, o
misticismo, a linguagem do caboclo, dentre outros, que englobam ndo s6 temas

regionais, como também nacionais.

3.4.2 Objetivos

Geral: Proporcionar ao educando a habilidade particular na producdo dos
géneros textuais em estudo: o musical e o literario, possibilitando assim seu pleno
desenvolvimento, ndo sé como interlocutor passivo dos conhecimentos passados,

mas também como protagonista central da narrativa.

Especificos

1) Conhecer as poesias de Ruy Guilherme Paranatinga Barata hum ponto
de vista politico, social, cultural e particular.

2) Analisar as obras em estudos e suas tematicas.

3) Assemelhar e diferenciar as poesias de Ruy Barata com outros autores
paraenses.

4) Identificar caracteristicas de estilos literarios em suas obras.

5) Aplicar sugestdes metodoldgicas de Ensino de Literatura.

6) Promover saraus com declamacdes da Producdo Poética de Ruy

Barata e recriacéo por parte dos alunos.

3.4.3 Conteuidos

Para a execucgdo deste trabalho foram utilizados trés grandes obras do
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poeta paraense: “Anjo dos Abismos”, “A Linha Imaginaria”, e o “Nativo de Céancer”,
titulos de suas obras e também temas das poesias em estudo. Cabe ressaltar que
foram, ndo sé criados, como também publicados em tempos diferenciados, na
medida em que foram feitas no decorrer da vida do poeta. Cada obra em esboco
apresenta suas caracteristicas peculiaridades individuais, movidas por um grande
convivio com um mundo diverso, repleto de conflitos sociais, politicos, culturais e
econdmicos dados a determinadas situacfes da época vivida.

A principio iniciamos com sua primeira obra, feita ainda na flor da idade,
“Anjo dos Abismos”, uma coletanea composta por 24 poemas publicados em 1943,
pela Livraria José Olympio Editora, dedicado exclusivamente a seu pai Alarico de

Barros e a seu grande amigo Francisco Paulo Mendes.

Anjo dos abismos

Quero chegar diante de ti
N&o como o vulto familiar que doura o teu sossego,
N&o como a imagem do sonho
gue perde na bruma,
mas, como fantasma dentro de ti mesmo.
Quero chegar diante de ti,
E olharas minha longa cabeleira,
Minhas faces esvoacantes,
Meus olhos incolores
E adivinharas que atravessei
Os limites do eterno.
O esta noite todas as luzes estaréo veladas pelo sono,
Todos os siléncios serdo devorados
Pela eternidade,

Todos as chagas ressurgirdo das dores,
Todos os olhos estardo desmesuradamente abertos
Mas, ndo poderemos sentir
A sua presenca
Porque entdo passamos a patria das esséncias.
Esta noite chegarei diante de ti,

Nossas almas se confundirdo na grande viagem,
Nossos olhos se alongardo ao paraiso dos simbolos
Onde nasce o grande mar das almas moribundas.
Chegarei sobre a tranquilidade dos teus canticos
E ti assombraras com este vulto notigavo de morto
Que se suspende milagrosamente além dos tempos
Que se conduz as asas multicores
No derradeiro véo das espécies.

O sim sou eu por sobre as nebulosas,
Fantasmas que povoam quatro mundos,
Imagem perdida e mais tarde encontrada
No limitado céu da poesia.

Outro se ndo menos importante foi “A Linha Imaginaria”, publicado em 1951,

pela Edicdo Norte, coletanea esta, composta por vinte poemas, agora com uma
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linguagem mais aberta, livre e espontanea, deixando uma porta entreaberta para

explicacdes inexplicaveis deste vago meio dos rogados exaltando a natureza.

A Linha Imaginéria.

Vida suplementar,
T&o préxima de ti,
Tao evidente,
Nas dobras deste enigma sereno.

Um pensamento s6, volta a infancia,
Um desejo qualquer, basta esperanca,
E reflorescem em dadivas e gestos.

Este braco de mar é teu, - podes guarda-lo,
Esta paz,
Este azul,
Este piano,
Esta nesga de céu que o vento espalha.

Tudo tao proximo de fi,
Tao ligado ao teu cotidiano,
Ao teu suor diurno,
As tuas palavras que emprestas
Uma outra significacao.

S6 agora percebes
A tua absurda neutralidade
Diante deste fim de tarde,
Deste sino que é a tua primeira
E Unica
Memoéria musical,
Desta noite,
Caindo leve
Sobre a tua cidade.

S6 agora buscas o espelho
Que procuravas evitar,
S6 agora tentas estabelecer
Todos os elos que ainda justificam tua misera existéncia, reconstruir todos os fatos,
- mesmo os ndo evidentes —
O Fiat,
A paixao,
Os elementos,
O riso do amigo mais amado.

S0 agora te permites a inutilidade
Deste gesto fraterno;
S6 agora ousa confessar
a saudade
que a tanto tempo agasalhaste na sombra,
- de ti mesmo,
- dos teus brinquedos favoritos,

-da mansa voz

Do teu primeiro amor.
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S0 agora te serves desta aurora,
T&o préxima de ti,
Tao evidente,
Nas dobras deste enigma sereno.

E por ultimo, “O Auto Retrato”, com uma tematica voltada para a consciéncia
do amadurecimento e percepcdo da velhice, tratando da morte e da reflexao
diante do espelho, desde a barba, a calvicie, 0 homem maduro, o patriarca e a

navalha que diminui a timidez e o palavrdo que salva o mundo.

Auto-Retrato

Entre a espuma e a navalha sou legenda.
O espelho neutraliza o angulo da morte,
a barba estrangulou a metafisica
e 0 problema do mal é bem remoto.
Aqui sim.

Aqui resistirei a mimica,
ao dicionério e ao laboratorio.

(a heranca do punhal brilha de novo
o fantasma de Abel ndo me intimida)
Vejo a testa crescer
entre espirais de fumo,

o olhar que néo vacila
da ruga a pré-histéria
e o0 peito rasgado
pela fdria do poema.

Aqui sim,
aqui iniciarei a espécie nova,
aqui derrotarei 0 homem-harpa
e pronto estou para a descoberta do sexo.
O pincel da-me o poder do patriarca,

a navalha reduz a timidez e o medo,

o palavrao rola na boca e salva o mundo.

3.4.5 Estratégias de ensino
Apoés apresentar algumas poesias de Ruy Barata o professor deve aplicar
alguns exercicios de aprendizagem para reforcar o conhecimento sobre o tema.
Exercicios

1) Numere a segunda coluna pela primeira para caracterizar as obras de Ruy

Barata.
(1) Helena () Deus negado
(2) Anjo dos Abismos () Consciéncia da velhice

( 3) A Linha Imaginaria () Vida suplementar
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(4) Ode ( ) Elementos da natureza
(5) Pauapixuna () Mulher de dupla face
( 6) Auto Retrato () Alma Moribunda

2) Marque a alternativa que correspondem as tematicas das poesias de Ruy
Barata.

A) Amor, Saudade, Paixao.

B) Mistico, Sobrenatural, Surreal.

C) Tristeza, Morte, Infancia.

D) Comodismo, Melancolia, Enfermos.
E) Catecismo, Religido, Esportes.

3) Quais as obras de Ruy que tratam da Amazonia?

3.4.6 AVALIACAO

A avaliacao se deve ser feita através de atividades em grupos e individuais,
contando com testes relacionados a obra de Ruy Barata, participacdo e articulacao

dos mesmos em sala de aula.

1) Quais as obras que tratam de sua carreira politica?

2) Marque (V) para verdadeiro e (F) para falso nas alternativas abaixo:
() O poeta paraense expressava em suas poesias, somente sua grande
decepcéao pela vida.
() Foi preso por suas fortes criticas ao chamado Baratismo da época.
() Foi professor de Lingua Portuguesa no Rio de Janeiro, enquanto estudava
a passagem de Mario de Andrade pela Amazonia.
() Sua segunda obra “A Linha Imaginaria”, publicada em 1951, pregava uma
linguagem obscura, voltada ao mitico, ao pecado do mundo.
() Fez parte do grupo “Os Boémios da Campina”, juntamente com Dalcidio
Jurandir e Benedito Nunes.
() Destacou-se por sua grande diversidade poética relacionadas a natureza,
a vida, a politica e sociedade.
() Era ateu e pregava o comunismo como meio de estabilizac&do social.
() Segundo ele a letra poética se diferencia da musical, em vista de uma
maior expressao de saberes e experiéncias.
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() Tornou-se nacionalmente conhecido por sua primeira obra Anjo dos
Abismos, marcadas por uma linguagem extremamente Politica e inovadora.
() Conciliou uma total familiaridade com suas palavras com mundo marcado
por suas transformacdes que o incutia na época.

3) Elabore um pequeno texto sobre a vida de Ruy Barata, destacando seu papel
enguanto musico e poeta durante sua trajetéria de vida.

4) Na sua opinido, qual foi a importancia de Ruy Barata na Literatura Brasileira e
na Literatura paraense?
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CONCLUSAO.

O presente trabalho, sem duvida alguma, serviu para ampliar informacdes e
ainda mais aprimorar as acdes metodoldgicas a serem inseridas no contexto
curricular do Ensino Médio, uma vez que ird ampliar o desempenho literario dos
discentes, inspirando-0s a busca incessante por conhecimento.

A Literatura Paraense de Ruy Barata vem contribuir como enriquecimento da
cultura local, ndo s6 através da poética e musicalidade a qual tanto se destacou, mas
também no ramo politico e social que serviu como icone a transmitir suas ideias,
pensamentos, criticas e seu mais puro cerce. Sua serenidade com as palavras o fez
um verdadeiro defensor deste pais que se chama Para, sempre tentando impor sua
face apaixonada pela soberana Amazonia, pelos rios, pela linguagem do caboclo, e
tudo que condiz com o veredicto amazonense e sua liberdade de expresséo.

Atualmente, precisamente nos ultimos anos, tornou-se notavel que o Ensino de
Literatura no Ensino Médio n&o o utiliza como referéncia didatica os autores e obras
paraenses, e isto se verifica ndo somente a partir de uma leitura dos livros didaticos
do Ensino Médio, mas também na obra “Literatura e Ensino Médio, acervos, géneros,
praticas”, de Aparecida Paiva, Jugueira de Sousa e Hercules Toledo Correia. Nesta
mesma obra, de acordo com o (PNBE) Programa Nacional de Biblioteca Escolar,
tornou-se evidente através dos livros selecionados pelos autores que; ndo hé
incertezas quanto a ndo insercao de obras literarias de autores regionais, isto porque,
constatou-se o grande acervo de obras de escritores diversos, bem como Fernando
Pessoa, Mario Quintana, Carlos Drummond de Andrade, Vinicius de Morais, Cecilia
Meireles, Ferreira Gullar, Jodo Cabral de Mello Neto dentre varios outros presentes
nos livros didaticos selecionados para analise.

Comprova-se entdo o nao cumprimento das Diretrizes do Sistema Curricular de
Ensino por nao incluir Obras Literarias Regionais, no contexto social, de acordo com
suas particularidades, contrapondo o que esta previsto no artigo 26 da (LDB). O
referido artigo em vigor estabelece a partir da nova Organizacdo Curricular
proclamada na Lei 93/94/96, a incrementacdo da parte Diversificada no Curriculo
Escolar, isto é, destina-se a atender as caracteristicas regionais e locais da
Sociedade, da Cultura, da Economia e da clientela, fato este que ndo acontece.

Comprova-se mais ainda o fato de que os proprios docentes ndo se fazem
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conhecedores desta problemética, assim também como apenas seguem 0 gue esta
constituido nos livros didaticos escolares.

Certamente, objetivou-se atraves desta proposta de trabalho, fazer com que as
Escolas de Itaituba cumpram o seu papel obedecendo aos critérios estabelecidos
nos PCN da Lei vigente. Desta forma, propiciando ndo somente ao discente, mas
também a todo o corpo docente um aprendizado construtivista da Literatura do Para,
assim como o devido reconhecimento do grande acervo Patrimonial e Cultural que a

regiao paraense possui.
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CENTRO DE ESTUDOS SUPERIOR DE ITAITUBA
FACULDADE DE ITAITUBA - FAI
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS

ANEXO |

QUESTIONARIO

1. O que vocé sabe sobre Ruy Barata?

2. Cite duas poesias que Ruy Barata deixou.

3. Indique o nome de alguma musica de Ruy Barata.

4. O que vocé sabe sobre a participacdo de Ruy Barata na politica, na literatura e no ramo do
direito?

5. Cite uma obra do poeta Ruy Barata que trata da Amazénia.

6. Quais as possibilidades de ensino de Lingua Portuguesa e Literatura com as obras poéticas

de Ruy Barata?




ANEXO Il

Capa dos livros que tratam de Ruy Barata.

Ruy Guifherme Barata

ANJO DOS ABISMOS

ANJO DOS
ABISMOS

Paranatinga

A lem IMAGINARIA

“E OUTRAS LINHAS

“RUY GUIL T

A Linha Imaginaria e Outras Linhas Antilogia
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Anténio Bentes Paranatinga e América Brasil Bentes Paranatinga,
avés maternos de Ruy Bara

Antonio incorporau P-:.m-. indigena Paran.
Tio

e B M et & fn Dttt Eok e bt g B

e udere S T el B e e e T Pt S ae o e epo
mar Tapajos.

Paranatinga. em tupi guarani. significa “rio de dguas claras”

© pobrenome original Bentes. segunda o Ity
<G Judders que d brivam &

e Mircio Sou (amlia
o ainda no século XVIL. cojos membios cram ju

poeic

Formatura em Direito, 1943. Ano em que langa
seu primeiro livro Anjo dos abismos.

ANEXO llI

Maria Jost « Alarico Barata com & fitho
nico Ruy. Santarém, 24 de agosto de 1927.

Norma Barata com
Pheten i, Maia e

Moy Baratn sos 36
Tiepindo federat

Ruxy @ on amigns Ratmundo Souss Mours
o et N

Ruy Barata aos 19 anos — 1939,

Fote do cartaz da primeirs campanha cleltocal que
disputou. Foi tado catadual pelo PSP, em
idade, com 1.433 votos.

1947, mos 36 amos.

Barate cm dois momentos. Nests oto (<1 o i

Lul: Wy & prolticn, ma Colgache Democeitics Parsensc: com

e Ao, Afmrecem. ainda. sere o, Armands Mendes. SIS
e T aciredo. Tose Maria Chaves

fore acioma [sentado na 1 Ruy, o poeta. wm
s e encritiores braciiciros, S Poarialens - Coar
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