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RESUMO

A presente pesquisa aborda as contribuicdes da musicalizagdo no processo
de ensino e aprendizagem na Educagéo Infantil, com foco na Escola Irene Brelaz,
localizada em Jacareacanga — PA. O objetivo principal € analisar de que forma a
musicalizagdo pode favorecer o desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e motor
das criancas, promovendo um ambiente educativo Iudico e interdisciplinar. Justifica-
se a investigacao pela importancia da musica no cotidiano infantil e seu potencial
educativo, muitas vezes subutilizado nas praticas pedagégicas, que tendem a
privilegiar o entretenimento em detrimento do aproveitamento integral do recurso
musical.Metodologicamente, a pesquisa possui abordagem qualitativa, com carater
bibliografico e de campo. A coleta de dados foi realizada por meio de questionarios
aplicados a professores da Educacgéao Infantil, observacdes em sala de aula e
registros audiovisuais das atividades de musicalizacdo. O referencial teorico foi
fundamentado em estudos sobre musica e desenvolvimento infantil, proporcionando
suporte para a analise dos dados coletados.Os resultados evidenciam que a
musicalizacdo contribui significativamente para a melhora da concentragao,
memorizacdo, cooperacado, socializacdo e habilidades motoras das criancas, além
de favorecer a adaptacdo e o engajamento no ambiente escolar. Os professores
destacaram a musicalizacdo como importante instrumento para a
interdisciplinaridade e para tornar o processo de aprendizagem mais atrativo e
eficaz.Conclui-se que a musicalizacdo é um recurso pedagdgico indispensavel na
Educacdo Infantil, recomendando-se investimentos em formacdo docente e

infraestrutura adequada para garantir a efetividade dessa pratica.

Palavras-chave: Musicalizacdo. Educacdo Infantil. Desenvolvimento Cognitivo.

Aprendizagem. Pratica Pedagdgica.



ABSTRACT

This research addresses the contributions of musicalization to the teaching
and learning process in Early Childhood Education, focusing on the Irene Brelaz
School, located in Jacareacanga — PA. The main objective is to analyze how
musicalization can favor the cognitive, affective, social and motor development of
children, promoting a playful and interdisciplinary educational environment. The
investigation is justified by the importance of music in children's daily lives and its
educational potential, often underutilized in pedagogical practices, which tend to
privilege entertainment to the detriment of the full use of musical resources.
Methodologically, the research has a qualitative approach, with a bibliographic and
field character. Data collection was carried out through questionnaires applied to
Early Childhood Education teachers, classroom observations and audiovisual
records of musicalization activities. The theoretical framework was based on studies
on music and child development, providing support for the analysis of the collected
data. The results show that musicalization contributes significantly to improving
children's concentration, memorization, cooperation, socialization and motor skills, in
addition to promoting adaptation and engagement in the school environment.
Teachers highlighted musicalization as an important tool for interdisciplinarity and for
making the learning process more attractive and effective. It is concluded that
musicalization is an indispensable pedagogical resource in Early Childhood
Education, and investments in teacher training and adequate infrastructure are

recommended to ensure the effectiveness of this practice.

Keywords: Musicalization. Early Childhood Education. Cognitive Development.

Learning. Pedagogical Practice.
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1. INTRODUCAO

A Educacéao Infantil representa a base fundamental para o desenvolvimento
global da crianca, pois € nessa etapa que se constroem os alicerces para a
formacdo cognitiva, emocional, social e motora dos individuos. Nessa perspectiva,
torna-se indispensavel a adocdo de praticas pedagoOgicas que favorecam um
aprendizado significativo, ladico e afetivo, respeitando as especificidades da
infancia. Entre essas praticas, destaca-se a musicalizacdo como uma estratégia
potente no processo de ensino-aprendizagem, pois promove o envolvimento das
criangas com 0s sons, ritmos e melodias, favorecendo o desenvolvimento integral
por meio da arte.

A muasica, além de ser uma manifestacdo cultural, atua como linguagem
universal, possibilitando a crianca expressar-se com liberdade e criatividade. No
contexto da Educacédo Infantil, a musicalizagdo assume um papel educativo,
permitindo o aprimoramento de habilidades como concentracdo, coordenacao
motora, percepc¢ao auditiva, memoria e socializacdo. Quando integrada ao curriculo
escolar de forma planejada, contribui significativamente para a aprendizagem,
tornando-se uma aliada no desenvolvimento da sensibilidade, da imaginacdo e do
senso critico dos alunos. No entanto, observa-se que em muitas instituicdes o uso
da musica é limitado a atividades repetitivas, desprovidas de intencionalidade
pedagogica, o que impede a exploracdo de seu real potencial educativo.

Diante dessa realidade, este Trabalho de Conclusdo de Curso propbe-se a
investigar as contribuicdes da musicalizacdo no processo de ensino-aprendizagem
na Educacdo Infantil, por meio de um estudo realizado na Escola Municipal de
Ensino Fundamental Irene Brelaz, localizada no municipio de Jacareacanga, no
estado do Para. A escolha da instituicdo justifica-se por seu papel significativo na
formacdo de criancas em uma regido marcada por desafios sociais, culturais e
educacionais. O estudo tem como objetivo geral analisar de que maneira a
musicalizacdo impacta o desenvolvimento das criancas no ambiente escolar,
considerando o uso da musica como recurso metodoldgico nas praticas docentes.

A pesquisa fundamenta-se em autores que discutem o papel da musica na
formacdo infantil, como BRESCIA (2003), BRITO (2003), ZAMPRONHA (2002) E
FONTERRADA (2008), entre outros, além de estar em consonancia com as

orientacbes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que reconhece a musica
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como linguagem essencial nas experiéncias educacionais. A metodologia adotada
tem abordagem qualitativa, com base em pesquisa bibliografica e de campo,
utilizando instrumentos como questionarios, registros fotograficos e observacfes
para coleta de dados, a fim de compreender a realidade vivenciada por professores
e alunos no uso da musicalizagao.

Com essa investigacao, busca-se compreender como a musica € trabalhada
na educacao infantil, quais sdo os desafios enfrentados pelos docentes, como o0s
alunos reagem as praticas musicais e quais beneficios sdo percebidos no processo
de aprendizagem. A partir da andlise dos dados, pretende-se ainda sugerir
intervencdes pedagogicas que valorizem o uso da musica como ferramenta didatica,
promovendo praticas mais criativas, inclusivas e significativas.

Assim, esta pesquisa justifica-se pela relevancia de se aprofundar o debate
sobre a importancia da musicalizacdo no ambiente escolar e pela necessidade de
contribuir para a qualificacdo das praticas pedagogicas na Educacdo Infantil.
Espera-se que os resultados obtidos possam auxiliar educadores, gestores e demais
profissionais da educacdo na construcdo de propostas que reconhecam a musica
como elemento estruturante do desenvolvimento infantil e como parte integrante de
um curriculo que respeite a criangca como sujeito de direitos e de multiplas

linguagens.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 UM BREVE CONTEXTO HISTORICO DA MUSICA

A mausica, como linguagem simbdlica e universal, é resultado de um longo
processo historico de construcdo cultural e social. Sua origem remonta a tempos
imemoriais e estad profundamente enraizada nas praticas sociais de diversos povos
antigos, como (gregos, egipcios, arabes e sociedades pré-colombianas.
Particularmente na Grécia Antiga, a masica assumia um papel divino e educativo.

Segundo Zampronha (2002), o termo “musica” deriva da mitologia helénica,
significando “a arte das musas”, referéncia as deusas que inspiravam as artes e 0s
conhecimentos humanos. A figura mitolégica de Orfeu, por exemplo, € emblematica
ao retratar o poder da musica sobre a natureza, os homens e o0s deuses,
demonstrando sua capacidade de comover, influenciar e comunicar-se com
profundidade emocional. Essa representacdo ja evidenciava a forca simbdlica e

comunicativa que a musica exerce sobre os individuos e grupos sociais.

Ao longo da histéria, a musica passou por transformacdes significativas,
integrando novos elementos culturais, tecnoldgicos e estéticos. Desde os
cantos religiosos de povos primitivos até os rituais indigenas brasileiros,
como o0s batuques dos Tamoios, a musica foi sendo moldada conforme os
contextos histéricos e finalidades sociais — seja para educar, reverenciar,
entreter ou resistir (FONTEFRADA, 2008, p. 23).

De acordo com o autor, ele destaca que a musica néo é estéatica, mas evoluiu
ao longo do tempo, adaptando-se a diferentes culturas, tecnologias e estilos. Ela
assumiu funcdes variadas conforme o contexto histérico, como em rituais religiosos,
manifestacfes culturais ou atos de resisténcia. Os batuques dos Tamoios, por
exemplo, ilustram seu uso em momentos coletivos e espirituais. A musica sempre
refletiu a realidade social de um povo, acompanhando suas transformacdes. Assim,
ela se tornou uma ferramenta de comunicacéo e expressao humana essencial.

A muasica também esta associada ao desenvolvimento da inteligéncia
humana, pois exige criatividade, memdria, atencdo e sensibilidade — fatores que a
colocam como uma linguagem diretamente ligada a cogni¢do. Para Brito (2003), a
musica estd diretamente relacionada ao desenvolvimento cognitivo por estimular

habilidades como criatividade e memdéria. No Brasil colonial, ela também cumpriu
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papel social importante, sendo utilizada como forma de resisténcia cultural pelos
escravizados. Assim, a musica foi expressdo de identidade e inteligéncia coletiva.

Ela unia fungéo educativa e expressao de luta.

2.2 CONCEITO DA MUSICA.

A musica, enquanto manifestacao cultural e linguagem universal constituem-
se como um fendmeno social construido historicamente e presente nas mais
diversas civilizacdes. Compreendé-la em sua totalidade exige uma analise de seus
objetivos, funcdes e modos de criagdo ao longo do tempo. Nesse sentido, torna-se
imprescindivel recorrer as contribuicbes de estudiosos que, por meio de pesquisas
fundamentadas, evidenciam a relevancia da musica no desenvolvimento humano e
nas praticas educativas. Desconsiderar essas concepgdes tedricas seria
negligenciar um importante campo do conhecimento que reconhece a musica como

instrumento formativo e expressivo nas relacdes sociais e pedagdgicas.

Musica é um arranjamento ordenado de sons e siléncio, cujoo sentido
épresentativo ao invés de denotativos [...] musica é a realizacdo da
possibilidade de qualquer som apresentar a algum ser humano um sentido
que ele experimenta em seu corpo. ( FREITAS,1997, P. 24)

Na compreenséao de Freitas, € possivel compreender que musica € composta,
sobretudo, dos sons cadenciados e dos intervalos, compreendidos aqui como
siléncio, e que ela, a mauasica, surge inclusive do préprio corpo. As producdes
musicais tendem a fluir naturalmente de acordo com a criatividade humana, desse
modo, as inumeras producdes musicais correspondem a liberdade concedida
inadvertidamente aos produtores. Pensando por essa vertente, pode-se observar
gue h& o interesse definido pelo autor musical, pois a pretensdo de chamar a
atencdo de um grupo social determinado que pense, ou veja 0 mundo como ele
préprio.

De acordo com a compreensédo de Moraes (1991, p.24), a producado musical
deve considerar aspectos subjetivos, como a criatividade, as particularidades
pessoais e as sutilezas emocionais do individuo, refletindo a maneira como o autor

interpreta e sente 0 mundo ao seu redor. Essa perspectiva revela que a musica vai
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além das convencgdes tradicionais; ela se manifesta especialmente onde h& invencéo
de linguagem, novas formas de representar, perceber e transformar a realidade.
Como destaca o autor, “é por isso que se pode perceber a musica, nao
apenas naquilo que o hébito convencionou chamar de musica, mas — e, sobretudo —
onde existe [...] a invencdo de linguagem, forma de ver, representar, transformar o
mundo”. A musica, portanto, ndo esta limitada a padrdes estruturais fixos, mas é
expressdo viva e mutavel, moldada pela subjetividade de seu criador e pelas
necessidades do tempo em que € produzida. Sob essa o6tica, a mlsica possui um
carater atemporal, podendo ser resgatada e ressignificada de acordo com os
contextos sociais contemporaneos. Sua reutilizagdo, ou "reciclagem”, exemplifica
como forma de adequa-la a novos propositos, mantendo seu valor expressivo e
comunicativo, mas adaptando as demandas e significados atuais.
A musica é a arte do tempo por exceléncia, se caracteriza pela dualidade
gque suscita entre obra concebida e obra realizada, dado que a obra real,
vivente, ndo pode existir, sendo na realidade temporal, realidade que a obra

unicamente concebida nao pode revelar” (FUBINI apud
TRAGTEMBERG,2001,p.45).

Atribuir um conceito unico e definitvo a muasica revela-se uma tarefa
complexa, especialmente diante das mudultiplas possibilidades de interpretacédo e
aplicacao desse fendmeno. Reduzir a musica a uma Unica definicdo seria incorrer no
equivoco de ignorar sua pluralidade e sua capacidade de adaptacdo a diferentes
contextos sociais, culturais e historicos.

Diversos estudiosos ja reconheceram que a musica possui uma versatilidade
intrinseca, sendo capaz de abranger uma ampla gama de manifestacdes sociais,
refletindo a maneira como diferentes grupos a utilizam e a ressignificam de acordo
com suas necessidades, valores e experiéncias histéricas. Sua presenca no tempo e
no espaco revela ndo apenas uma forma de expresséo artistica, mas também um
instrumento de comunicacédo, resisténcia, celebracdo ou ritualidade, conforme as
exigéncias de cada momento historico.

Nesse sentido, a musica estd profundamente relacionada aos movimentos
sociais e as manifestacdes culturais, configurando-se como um meio pelo qual o ser
humano expressa e transforma sua realidade. A definicdo da masica, portanto, ndo
deve estar restrita apenas ao seu criador, mas também ao seu receptor, ouvinte

ativo e sensivel as nuances sonoras. Segundo essa perspectiva, 0 musico nao é
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apenas aquele que compde ou executa, mas também aquele que ouve de forma
critica, criativa e reflexiva.

Outrora o autor (Elliott, 1995, p. 45) ressalta que a musica € um processo
envolvendo composicao, performance e audi¢do, constituindo uma relacéo tripartite
onde cada participante exerce papel ativo e criativo.Dessa forma, o conceito de
musica pode ser sustentado por uma triade dindmica entre compositor, ouvinte e
intérprete em que um mesmo individuo pode exercer simultaneamente esses papéis,
atribuindo diferentes sentidos e significados a obra musical. Tal compreensao amplia
a visao tradicional sobre o fazer musical, reconhecendo sua arte, suas complexidade
e sua fungéo como linguagem viva e interativa.

Sobre a ¢ptica das Artes, a musica € uma obra porque atende aos requisitos
gue a qualificam como tal. As obras de artes possuem um propasito e expressam a
ideia que o autor pretende repassar. No entanto, ndo é um conceito fechado, com
sentido Unico, ao contrario, permite varias interpretacdes porque ela é atualizada de

acordo como olhar contemporaneo, de como ela se adéqua ao espaco e tempo.

A possibilidade de a obra se atualizar como resultado de uma leitura € o
sintoma que esta viva; porém como as leituras diferem a cada época, a obra
mostra-se mutével, contraria a sua fixagdo numa esséncia sempre igual
alheia ao tempo. Historicidade coincide com atualizacéo, e esta aponta para
o individuo capaz de efetiva-la: o leitor” (ZILBERMAN, 1989, p.33)

Corroborado com a fala do autor, esse trabalho mostra como o processo de
recepcao e efeito de uma obra, neste caso a musica, vai além do que se pretende
inicialmente. H4 destaque na longevidade que possui quando é aceita e aclamada
pelo publico-alvo, e este a propaga por muito tempo. Ou seja, ela pode romper a
barreira do tempo para manifestar-se novamente para outra geracao.

Uma das caracteristicas fundamentais da historicidade da musica € a
consideracao do ouvinte em seu contexto histérico e singularidade, o que possibilita
a atualizacdo da escuta de uma obra musical, tornando-a dinamica e mutavel. Essa
perspectiva desafia concepgdes tradicionais que entendiam a muasica como um
produto fixo e imutavel, incapaz de sofrer modificacbes a partir da interacdo com
seus receptores.

A adequacéo musical abordada neste estudo ocorre, sobretudo, por meio da
criatividade do produtor, que ressignifica a obra através do improviso. Este, por sua

vez, oferece um vasto campo de possibilidades expressivas, sendo imprescindivel
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para manter a musica viva e em constante transformagdo. Novamente, a
historicidade desempenha papel fundamental, ao favorecer a atualizagdo tanto no
ambito da escuta quanto na performance musical.

Conforme Wihens apud Gaiza (1988, p. 36), cada elemento da musica
corresponde a um aspecto humano especifico e mobiliza-o de maneira exclusiva ou
mais intensa: o ritmo induz ao movimento corporal, a melodia estimula a afetividade,
e a ordem ou estrutura musical (manifestada na harmonia ou na forma) contribui
para a afirmacéo ou restauracédo da ordem mental do ser humano.

O ambiente escolar tém a responsabilidade de criar um lugar que promova
valores humanos e motivem alunos de todas as idades a se envolverem no
aprendizado. Para isso, a adocdo de ferramentas inovadoras, como tecnologias e
metodologias ativas, é fundamental para tornar as aulas mais atrativas e
participativas. Esses recursos favorecem o protagonismo dos estudantes e um
ensino mais inclusivo, contribuindo para o desenvolvimento integral dos alunos e a
reducdo da evasédo escolar. Assim, a inovacao educacional fortalece um ambiente

escolar dinamico e transformador.

Precisamos remover os obstaculos dificultam, que a alegria tome de conta
de nés e ndo ocultar que ensinar e aprender sdo praticas necessariamente
enfadonhas e triste. E por isso que eu falava de que o reparo das escolas
urgentemente feito. Ja era a forma de mudam um pouco a cada escola do
ponto de vista também de sua alma (FREIRE,2000, P.35)

O autor destaca a importancia de transformar o ambiente escolar para torna-
lo mais acolhedor, humano e prazeroso. Ao afirmar que €& preciso ‘“remover 0s
obstaculos que dificultam que a alegria tome conta de ndés”, Freire critica a idéia de
gue o processo de ensinar e aprender devem ser sempre penosos, rigidos ou
desmotivadores. Para ele, a educacdo deve ser um ato de alegria, criatividade e
esperanca, e ndo uma pratica triste e mecanica.

Quando o autor menciona que o "reparo das escolas" deve ser feito com
urgéncia, ele ndo se refere apenas a reformas fisicas, mas também a uma
transformacéo simbdlica e pedagdgica, ou seja, uma mudanca na "alma" da escola.
Isso envolve repensar as relacfes entre educadores e educandos, a valorizacdo do
didlogo, da escuta e do afeto, além da criacdo de um espago mais livre, democrético
e inspirador. Em esséncia, o autor também defende uma escola viva, que celebre a

aprendizagem como um ato de liberdade, e ndo como uma imposicao.
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2.3 A MUSICA NO BRASIL

A musica brasileira contemporanea esta baseada nas influéncias europeias,
africanas e indigenas. E seguro afirmar que a soma do que a musica nacional
atualmente apresenta, ndo permite uma definicdo Unica e imutédvel, porque ela esta
em constante transformacado, dado ao acréscimo das inimeras influéncias culturais
adquiridas ao longo do tempo, logo, limita-la em um Unico conceito seria, no minimo,

a maior das incoeréncias.

A musica brasileira é fruto de um processo historico de trocas culturais, em
gue elementos das tradicGes africanas, indigenas e europeias se misturam
e se recriam continuamente. Essa constante transformagdo impossibilita
uma definicdo Unica ou fixa do que seria 'a mdusica brasileira'.
(SANDRONI, 2001, P. 18).

Com base na perspectiva do autor, que reconhece a musica brasileira como
resultado de um processo historico de continua troca e transformacéo cultural, é
possivel afirmar que a musica sempre exerceu papel central nas sociedades que
compdem a formacédo do Brasil. Desde 0s povos originarios até os grupos europeus
e africanos trazidos para o territorio, a muasica esteve presente como expressao
simbodlica, ritualistica e social. Os indigenas a utilizavam em cerimdnias religiosas,
em ritos de guerra e celebracdes comunitarias. Os europeus, especialmente 0s
jesuitas, empregaram a musica como ferramenta pedagdgica na catequese,
constituindo uma das primeiras manifestagcbes musicais documentadas no pais,
voltadas a difusdo da fé cristd. Ja os africanos escravizados se apropriaram da
musica como instrumento de resisténcia e preservacao cultural, utilizando cantos e
ritmos como forma de enfrentar a opressao nas senzalas.

Essas mdltiplas origens e usos demonstram que a musica brasileira ndo tem
uma esséncia Unica, mas é fruto de um entrelacamento continuo de experiéncias
histdricas, sociais e culturais, em constante reinvencédo. Limitar sua definicdo a uma
Unica vertente seria desconsiderar sua natureza diversa e dinamica.Corroborando
essa tematica, que destaca a eficacia da masica no contexto didatico, Franca (1953,
p. 7), em sua obra A musica no Brasil, afirma que a muasica sempre desempenhou
papel relevante na educacdo, sendo utlizada como instrumento de ensino e

transmissao de valores culturais desde os primeiros registros historicos no pais.



17

O coral gregoriano magico instrumento de conversdo de que se utilizou o
jesuita José de Anchieta, aquela magnifica figura de evangelizador. E com
ele os jesuitas Aspcicueta Navarro e Manuel de Nébrega. Este dizia que,
com a musica e harmonia, atrevo-me a atrair para mim todos os indigenas
da América.

O trecho citado da obra de Franca contribui significativamente para uma
compreensao mais aprofundada do papel da mdsica, evidenciando como ela é
utilizada de maneira eficaz no alcance de objetivos educacionais e culturais. Ao
analisar as diversas acfes que envolveram a musica ao longo da histéria, observa-
se que agueles que souberam emprega-la com sensibilidade e intencionalidade
alcancaram éxito em suas metas.

Diante do percurso histérico ja apresentado, torna-se evidente a capacidade
da musica de atender ndo apenas a finalidades explicitas, mas também a interesses
subjetivos e simbdlicos. Atualmente, ha uma vasta producdo musical voltada para os
mais diversos publicos, com composi¢des que contemplam diferentes faixas etéarias,
contextos regionais e socioculturais, reafirmando a musica como uma ferramenta
poderosa de comunicacgao, expressao e educacao.

Segundo Blancking (1973) A musica € um produto da cultura humana, mas
suas formas e fung¢des sdo universais; ela surge da propria capacidade humana de
atribuir significado ao som, estando sempre presente onde ha sociedade. A
exposicao dos pontos relevantes sobre a utilidade musical expde que a musica em
si, parece ter uma historia propria, paralela ao surgimento da histéria da
humanidade. Observando-a e fazendo comparativos com a evolucdo do homem,
percebe-se que ela sempre esteve |4, no ambiente onde o ser humano estava
inserido, apresentada sob diversas formas. Ou seja, ndo seria, a musica, uma
invencdo do homem, a priori, mas um elemento tal como o fogo que ndo é uma
criacdo humana, entretanto o homem aprendeu como produzi-lo e a manusea-lo de
acordo com seus interesses. Assim € a musica que é aperfeicoada para os fins que
Ihe foram atribuidos, obedecendo o propdsito de sua criacéo.

A concepcao humana sobre a musica ndo sera objetiva caso seja observada
pela ideia de pertencimento a um determinado povo, que o uso feito por determinada
classe € a forma mais adequada de uso. Esse prisma € sobremaneira equivocado,
pois a visao aceita pela comunidade é aquela onde a musica ndo pertence a um

Unico grupo de individuos de determinada sociedade, ou que ela ndo tera um
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conceito objetivo porque se compreende que a musica ndo é uma criacdo exclusiva
de outro grupo social, tho somente.

A musica, compreendida em sua esséncia social e comunicativa, pertence ao
coletivo. Ela é fruto de uma producédo livre e criativa voltada a expressdo de
pensamentos, sentimentos e reivindicagbes que buscam o bem comum. Nessa
perspectiva, a musica ultrapassa o campo estético e se configura como instrumento
de dendncia, resisténcia e transformacdo social. Conforme aponta Attali (1985), a
musica antecipa mudancas sociais e serve como meio de ruptura simbdlica com a
ordem estabelecida, sendo portadora de discursos alternativos que denunciam
desigualdades e exclusoes.

A muasica, portanto, atua como meio de articulagdo entre experiéncias
individuais e coletivas, sendo capaz de dividir a opinido publica, provocar reflexdes e
gerar conflitos simbdlicos entre diferentes classes sociais, frequentemente
representadas pelas divisdbes geograficas e socioecondmicas, como ocorre entre
zonas norte e sul nas grandes metropoles. Ainda assim, também é possivel observar
tentativas de mediacdo e construcdo de convivéncias mais equitativas, sendo a
musica um elo potencializador desse processo.

A versatilidade da linguagem musical permite multiplas formas de
estruturacdo, utilizacdo de recursos variados e adaptacdo ao publico-alvo. Com o
advento das redes sociais, 0 alcance das produc¢des musicais foi ampliado de forma
exponencial, criando uma interacdo dinamica com 0s ouvintes e possibilitando uma
constante circulagdo de discursos, ideologias e emocdes. Nesse contexto, uma
Gnica composicdo pode levantar diversas questdes e provocar mdultiplas
interpretaces, ampliando seu poder de influéncia e reflexao.

Nesse cenario, surge a discussado sobre o que se entende por musica e nao-
musica, conceito problematizado por Clifton (1983), ao afirmar que “a diferenga entre
musica e ndo-musica reside no uso que a pessoa experenciando faz dos sons”, o
gue evidencia a importancia do contexto social e da experiéncia subjetiva do ouvinte.
Assim, a musica € percebida ndo apenas como som organizado, mas como
fendmeno cultural, simbdlico e relacional, cuja significacdo depende da escuta ativa
e do engajamento do sujeito.

Por fim, no contexto brasileiro, observa-se a constante reinvengdo da musica,
seja por meio de releituras de obras do passado ou pela criacdo de composi¢cbes

inéditas que dialogam com os gostos contemporaneos, como é o caso dos géneros
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sertanejo universitario, pop, funk ou a chamada "sofréncia". Essa adaptabilidade
confirma que, no campo musical, tudo esta em permanente transformacéo,
reafirmando sua funcdo como espelho social, histérico e politico das realidades

vividas.

2.4 MANIFESTACAO CULTURAL DA MUSICA INFANTIL

A musica configura-se como uma entre as diversas formas de conhecimento,
destacando-se por sua capacidade de ampliar e potencializar os campos cognitivos
do aluno. Nesse sentido, a musicalizacao representa um processo fundamental no
desenvolvimento educacional, pois contribui para a construcédo de saberes musicais
gue visam despertar e aprimorar 0 gosto pela musica, além de favorecer a
expressao artistica e a criatividade do estudante.

Com base em evidéncias que comprovam a eficacia da masica como recurso
pedagodgico, € possivel afirmar que sua aplicacdo pode ocorrer em diferentes
momentos do processo de ensino-aprendizagem. A utilizacdo da musica em sala de
aula estimula a criatividade, a curiosidade e a autonomia dos alunos, promovendo
avancos no desenvolvimento ludico, emocional e cognitivo, a0 mesmo tempo em
gue fortalece a dimenséo afetiva e cultural do aprendizado.

A interdisciplinaridade, enquanto principio organizador do conhecimento
permite a construcdo de saberes mais integrados e contextualizados, fundamentais
para o desenvolvimento de praticas pedagdégicas significativas. A musica, nesse
contexto, constitui-se em uma ferramenta de grande potencial educativo, pois
promove a sensibilizacdo, estimula a criatividade e amplia a capacidade de
expressdo dos estudantes. Como destaca Penna (1990), a muasica ndo apenas
entretém, mas educa, comunica, socializa e expressa emocodes, sendo, portanto, um
instrumento pedagoégico poderoso quando bem utilizado no contexto escolar.

Além disso, a musicalizacdo contribui diretamente para o desenvolvimento
cognitivo, social e afetivo das criangas. De acordo com llari (2011), as criancas que
participam de atividades musicais desde cedo tendem a apresentar maior facilidade
de concentracdo, memoria e habilidades linguisticas. Dessa forma, o uso da musica
como pratica interdisciplinar favorece a articulagdo de contetdos diversos,

promovendo a aprendizagem de forma mais prazerosa, inclusiva e significativa.
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No entanto, como alerta Morin (2000), a fragmentacdo do conhecimento ainda
€ uma barreira presente nas instituicdes escolares, dificultando a adocédo de
abordagens integradas. Isso explica, em parte, a resisténcia de muitos docentes em
programar a interdisciplinaridade de forma efetiva. Cabe, portanto, & escola e aos
seus profissionais reverem suas praticas e fundamentos metodoldgicos,
considerando as potencialidades da musica como linguagem transversal capaz de
promover engajamento, participacdo e reflexdo critica dos alunos sobre a realidade
em que vivem.

Na compreenséao de Freire (1996), em que a educacao precisa ser mediada
por uma pratica transformadora e dialdgica, na qual o educador reconhec¢a o aluno
como sujeito ativo do processo de constru¢cdo do conhecimento. A masica, como
linguagem universal, oferece meios para essa mediacédo ao despertar 0 senso critico
e a sensibilidade, configurando-se como uma aliada na construcdo de uma

educacdo humanizadora, democréatica e libertadora.

2.5 A MUSICA E O DESENVOLVIMENTO COGNITIVO

A musica esta em plena consonancia com a Teoria Cognitiva proposta por
Piaget, porque ela possui um amplo campo de atuacdo. Considera-se crucial, ao
aplica-la em ambiente escolar, ndo precisamente dentro de sala de aula, vale a pena
frisar, que a observacéo direcionada ao aluno, bem como seu comportamento social
e indutivo, previstos na teoria piagetiana, e que fornecera dados relevantes para
tracar novas metodologias para atender ao déficit pueril. Essas a¢des de interacdo
social, portanto, visam fomentar o trabalho em equipe, a evolucdo do grupo, ndo do
individuo isoladamente, é corroborada pela teoria de Piaget que afirma que a
interacéo social provém do trabalho em grupo.

O espaco educacional atual mostra-se receptivo a insercdo de metodologias
musicais, desde que estas sejam planejadas com clareza e direcionamento
pedagodgico. Para que tais estratégias sejam eficazes, é fundamental que extrapolem
os limites fisicos da sala de aula, estendendo-se a todo o ambiente escolar e
envolvendo ativamente a comunidade escolar. Conforme Piaget (1976), o
desenvolvimento cognitivo é influenciado pelas interagbes com o meio, sendo a

musica uma importante mediadora nesse processo, uma Vvez que proporciona
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estimulos variados capazes de promover o raciocinio, a percepg¢do, a atencao e a
memoria.

Antes de buscar resultados concretos com o uso da musica como ferramenta
educacional, é essencial considerar 0 ambiente em que ela sera aplicada e as
condicbes que permitirdo sua efetividade. A musica, segundo a perspectiva da
Teoria Cognitivista de Piaget, contempla elementos que favorecem a aprendizagem
e o0 desenvolvimento integral do aluno, como a coordenacé&o motora, a criatividade e
0 engajamento afetivo. Ao realizar atividades musicais com coreografias, por
exemplo, a criangca desenvolve simultaneamente habilidades cognitivas e
psicomotoras, além de se envolver com outras manifestacdes artisticas de forma
integrada, ampliando suas experiéncias educacionais.

Além disso, o ambiente sonoro € por si s6, um estimulo significativo que
influencia o comportamento e a aprendizagem infantil. Desde os primeiros meses de
vida, bebés e criangas respondem intuitivamente a estimulos musicais como
cantigas, rimas e brincadeiras cantadas, o que fortalece os vinculos afetivos e a
comunicacdo por meio de sons e gestos. Tais préticas, segundo llari (2011), sao
fundamentais para o desenvolvimento afetivo-cognitivo e para a construcdo da
linguagem musical como forma de expressdo. Portanto, a musicalizacdo nao deve
ser vista como um fim, mas como uma valiosa ferramenta didatica capaz de
promover socializacao, criatividade, cooperacdo e senso critico desde a educacao
infantil.

Segundo Wihens apud Gaiza (1988, p. 36) cada um dos aspectos ou
elementos da musica correspondente a um aspecto humano especifico a qual
mobiliza com exclusividade ou mais intensamente o ritmo musical induz ao
movimento corporal, a melodia estimula a afetividade a ordem ou a estrutura musical
(na harmonia ou na forma musical) contribui atividade para a afirmacdo ou para a
restauracdo da ordem mental do homem.

As escolas precisam contribuir com ambientes, que restaurem os valores
humanos, despertem nas criancas, jovens, adultos o interesse em estar em uma

sala de aula e isso podem ocorrer mediante a insercéo de ferramentas inovadoras.

Precisamos remover os obstéculos dificultam, que a alegria tome de conta
de nés e ndo ocultar que ensinar e aprender sdo praticas necessariamente
enfadonhas e triste. E por isso que eu falava de que o reparo das escolas
urgentemente feito. J4 era a forma de mudam um pouco a cada escola do
ponto de vista também de sua alma (FREIRE,2000, P.35)
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O autor ressalta que a educagédo deve ser um processo alegre, superando a
visao tradicional de ensino como algo enfadonho e triste. Ele defende a necessidade
urgente de transformar as escolas ndo apenas fisicamente, mas em sua “alma”, ou
seja, na maneira como educadores e alunos se relacionam. Para ele, remover
obstaculos que dificultam o aprendizado € fundamental para tornar o ambiente
escolar mais acolhedor e significativo. Assim, a escola deve ser um espaco vivo, que

estimule o prazer de aprender e ensinar.

Pesquisas indicam que o uso da mdsica no contexto educacional,
especialmente na pré-escola, promove beneficios significativos ao
desenvolvimento cognitivo dos alunos. Estudos demonstram que individuos
expostos a musica, seja como pratica profissional, hobby ou recurso
didatico, apresentam maior massa cinzenta em &reas cerebrais
relacionadas a audicdo, visao e controle motor fino. O interesse pela relacédo
entre musica e cognicdo tem crescido devido a avancos na neurociéncia,
que evidenciam a capacidade dos bebés em distinguir alturas, timbres e
intensidades sonoras desde os primeiros meses de vida (ILARI, 2005 apud
PINTO, 2009, p.33).

De acordo com a fala mencionada pelo autor, a musica exerce um papel
fundamental no desenvolvimento cognitivo desde os primeiros meses de vida, pois
0os bebés ja conseguem distinguir diferentes sons como alturas, timbres e
intensidades. Essa capacidade estimula areas cerebrais importantes para a audicéo,
visdo e controle motor fino, promovendo maior desenvolvimento neural. Assim, a
musica atua como um recurso didatico que potencializa a aprendizagem e o
crescimento intelectual na infancia.

A mausica é uma ferramenta pedagodgica eficaz, desde que empregada com
planejamento e objetivos claros. Sua aplicacédo indiscriminada, apenas para manter
a disciplina, ndo contribui para o desenvolvimento integral da crian¢a. Ao contrério, a
musica estimula processos imitativos e psicossociais, como comunicacdo e
desenvolvimento da linguagem, favorecendo a formac¢do de memadrias musicais e 0
interesse pela interacdo sonora (llari, 2005 apud Pinto, 2009). Além disso, jogos
musicais adaptados as fases do desenvolvimento infantil promovem a socializagéo,
a organizacao e a percepc¢ao auditiva e corporal.

Do ponto de vista neurocientifico, (STRALIOTTO, 2001, p.12)a audicao
musical ativa areas cerebrais que facilitam a assimilacdo e retencdo de informacdes,
ampliando a capacidade cognitiva por meio da integracdo dos sentidos. Dessa

forma, a pratica musical potencializa o desenvolvimento do raciocinio l6gico, da
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memoria e da percep¢do espacial, consolidando-se como um recurso fundamental
para o processo de ensino-aprendizagem e para o desenvolvimento integral da

crianga.

2.6 A INSERCAO DA MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

A insercdo da musica na educacdo infantil representa uma ferramenta
pedagdgica de grande relevancia para o desenvolvimento integral das criangas. Por
meio de atividades musicais, é possivel estimular aspectos cognitivos, emocionais,
motores e sociais, contribuindo significativamente para a formacédo de individuos
mais sensiveis, criativos e comunicativos. A musicalizacdo, quando aplicada de
forma ludica e planejada, favorece o processo de aprendizagem, promovendo a
concentracdo, a coordenacdo motora, a socializacdo e o desenvolvimento da
linguagem. Nesse sentido, a musica vai além do entretenimento: ela se transforma
em um recurso educativo eficaz que potencializa a constru¢cdo do conhecimento
desde os primeiros anos escolares.

Para Nogueira (2013), estudos indicam que a musica estimula diversas areas
do cérebro, contribuindo para a melhora da memoria, atencdo, concentracdo e
habilidades linguisticas. Além disso, a pratica musical promove 0 pensamento
criativo, a resolucao de problemas e o raciocinio l6gico-matematico segundo o autor
(Straliotto, 2001) ele corrobora a idéia do autor anterior na qual menciona que a
musica também evoca emocgdes variadas, possibilitando que as criancas
desenvolvam a consciéncia emocional e aprendam a lidar com seus sentimentos e
0s dos outros.

A musica estimula diversas éareas do cérebro, contribuindo para o
desenvolvimento da memoria, atencdo, concentracdo e linguagem nas criancas.
Além dos beneficios cognitivos, promove o pensamento criativo, a resolucdo de
problemas e o raciocinio l6gico. Também desperta emoc¢des variadas, ajudando no
reconhecimento e controle dos proprios sentimentos. Favorece a empatia e a
compreensao emocional. Assim, torna-se um recurso essencial no processo de
aprendizagem. Sua insercdo na educacdo infantil fortalece o desenvolvimento

integral da crianca.
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2.7 BNCC E O ENSINO DA MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

A luta pelo direito a educacdo infanti no Brasil conquistou avangos
significativos com a promulgacéo da Constituicdo Federal de 1988, que reconheceu
a crianca como cidadd e sujeito de direitos. A partir disso, educadores e
pesquisadores passaram a aprofundar estudos voltados a efetivacdo desses
direitos. Essa mobilizag&o resultou na reformulagéo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (Lei n°® 9.394/96), em 1996, que incluiu oficialmente a Educacao
Infantil no Sistema de Ensino Brasileiro. Desde entdo, essa etapa passou a ser
reconhecida como a base da Educagdo Escolar Bésica. O reconhecimento legal
fortaleceu a valorizagdo e o compromisso com a qualidade do ensino para a
infancia. Assim, consolidou-se um marco historico para a educacdo das criancas
peguenas no pais.

No ambito legal essas conquistas contribuiram para que fossem
observadas politicas como regulamentacdo da educacédo das criancas pequenas. O
Ministério daEducacao sob o pretexto de tornar mais claro as determinacdes legais
contidas na LDB em 1998 elaborou o Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantii (RCNEI). Este documento garante contribuir com as politicas e
programas de educacéo infantil, socializando informacdes, discussfes e pesquisas,
subsidiando o trabalho educativo de técnicos, professores e demais profissionais da
educacdo infantii e apoiando os sistemas de ensino estaduais e municipais.
(BRASIL,1998, p. 13).

O documento Base Nacional Comum Curricular (BNCC) orienta que o uso da
musica como suporte didatico € benéfico ao aprendizado infantil por conta das
indmeras vantagens que ela agrega trabalho de ensinar sem as habituais

dificuldades encontradas.

A musica deve ser utilizada na Educacdo Infantii como uma forma de
expressdo, comunicacdo e criacdo, promovendo a sensibilidade, a
percepcao, a imaginacéo e a criatividade das criancas. Através da musica,
as criancas desenvolvem habilidades motoras, cognitivas, emocionais e
sociais, além de adquirir repertorio cultural e ampliar seus horizontes
(Ministério da Educacado, Base nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC,
2017. p. 25)

Base Nacional Comum Curricular (BNCC) estabelece diretrizes e

competéncias que devem ser desenvolvidas em todas as etapas da educacao
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bésica, incluindo a Educacéo Infantil. Embora ainda pouco explorada para o ensino
da muasica, a BNCC reconhece a importancia dessa linguagem artistica no
desenvolvimento cognitivo, emocional, social e motor das criangcas. Com base em
estudos e analises documentais, observa-se que a musica deve ser inserida no
curriculo de forma planejada, valorizando a participacdo da comunidade escolar e 0
compromisso pedagoégico dos docentes. A musica, portanto, ndo deve ser vista
como mero entretenimento, mas como uma ferramenta essencial para o
desenvolvimento integral infantil.

Apesar do reconhecimento da muasica como linguagem fundamental, a
implementacdo da BNCC nessa area enfrenta obstaculos, como a falta de formagéo
especifica dos professores e de recursos pedagoégicos adequados. A BNCC propde
o desenvolvimento de competéncias como apreciacdo, criacdo e interpretacéo
musical, mas para que isso ocorra, € necessario capacitar os educadores e oferecer
instrumentos, materiais e espacgos apropriados. A superacao desses desafios exige
gue escolas e professores se apropriem efetivamente da BNCC, integrando suas
diretrizes ao cotidiano escolar e promovendo experiéncias musicais significativas
gue estimulem a criatividade, a expressividade e o prazer em aprender.

A implementacdo da musica na Educacéo Infantil, conforme previsto na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), exige um planejamento cuidadoso e
comprometido de toda a comunidade escolar. Nado se trata apenas de inserir
conteudos musicais de maneira improvisada, mas de garantir que essa integracao
respeite as diretrizes ja consolidadas, como a legislacao vigente sobre carga horaria.
Reducdes no tempo destinado a musica podem limitar a vivéncia das criancas com
0s elementos musicais, comprometendo a abordagem completa das competéncias
propostas pela BNCC.

Segundo Penna (2010), a insercdo da musica nas escolas deve ser feita de
maneira sistematica, com articulacdo entre os docentes e com metodologias que
favorecam o desenvolvimento integral da crianca. A articulacdo entre o0s
profissionais da educacdo infantil € essencial para o desenvolvimento de projetos
interdisciplinares, garantindo que a muasica dialogue com outras éareas do
conhecimento.Outro desafio esta relacionado a avaliagcdo das praticas musicais, ja
gue as competéncias musicais envolvem criatividade, expresséo e sensibilidade —

aspectos que ndao podem ser mensurados por métodos tradicionais.
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Para llari (2011), é fundamental que a avaliacdo da musicalidade considere
0s processos de aprendizagem e nao apenas os resultados finais. A expressividade,
0 envolvimento e o interesse da crianca devem ser valorizados como indicadores do
progresso no aprendizado musical. Assim, torna-se necessario desenvolver
estratégias avaliativas especificas, que respeitem as particularidades da linguagem
musical e promovam o desenvolvimento pleno dos alunos, de forma significativa e
prazerosa.

A BNCC ainda destaca a importancia da formagdo continuada dos
professores como eixo central para a efetivagcdo de praticas pedagdgicas de
gualidade. Segundo Brito (2003), muitos docentes nao receberam formac¢ao musical
suficiente durante sua formacé&o inicial, o que dificulta a aplicacdo das diretrizes
curriculares. Portanto, cursos, oficinas e workshops sao indispensaveis para
atualizacdo metodologica e didatica. Além disso, 0 uso de metodologias ativas que
promovam a improvisacao, a escuta e a participacéo efetiva dos alunos pode tornar
0 ensino mais dinamico e envolvente. Frente ao baixo desempenho do Brasil em
avaliacdes internacionais como o0 PISA, investir na muasica como ferramenta
pedagodgica é uma estratégia eficaz para tornar o ambiente escolar mais acolhedor e
atrativo, contribuindo para que as criancas se sintam motivadas a aprender e

permanecer na escola.
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3. METODOLOGIA

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa, com caréater
bibliografico e de campo, tendo como foco principal compreender as contribuicdes
da musicalizagdo no processo de ensino e aprendizagem infantil, especificamente
no contexto da Escola Irene Brelaz, localizada no municipio de Jacareacanga — PA.
A pesquisa qualitativa, segundo Bogdan e Biklen (1994), preocupa-se com 0
significado que as pessoas atribuem aos fenbmenos e ndo apenas com os dados
estatisticos, permitindo uma analise mais aprofundada do ambiente estudado.

Inicialmente, sera realizada uma pesquisa bibliografica, com base em autores
gue discutem a musicalizacéo, a educacéo infantil e os processos de aprendizagem,
aléem de legislacdes educacionais vigentes. Gil (2008) destaca que a pesquisa
bibliografica € fundamental para o embasamento tedrico-metodoldgico, pois permite
ao pesquisador conhecer as contribuicbes ja existentes sobre o tema e situar sua
investigacdo dentro de um campo mais amplo de estudos. Nessa etapa, serao
consultados livros, artigos cientificos, documentos oficiais e demais fontes
relevantes que sustentem a analise e direcionem o olhar investigativo.

Com base nesse embasamento, sera desenvolvida a pesquisa de campo,
com a finalidade de investigar, de forma empirica, como a musicalizacéo € utilizada
na pratica pedagodgica da instituicdo selecionada e quais sdo os seus efeitos no
desenvolvimento das criancas. Conforme Yin (2015), esse tipo de investigacao,
especialmente em estudos de caso, é eficaz para captar a complexidade de
fendmenos reais inseridos em contextos especificos.

A coleta de dados sera realizada por aplicacdo de questionarios
semiestruturados direcionados a professores e gestores escolares. Esses
instrumentos permitirdo captar percepcdes, praticas e experiéncias relacionadas a
musicalizacdo no cotidiano escolar, garantindo a triangulacdo de dados e,
consequentemente, maior validade aos resultados.

Segundo Almeida (2014), a metodologia deve seguir procedimentos claros e
bem descritos, permitindo que outros pesquisadores possam replicar o estudo ou
aprofundar a tematica. Dessa forma, este trabalho busca ndo apenas descrever a

realidade estudada, mas também oferecer subsidios teéricos e metodoldgicos para
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futuras investigacdes sobre a insercdo da musica como ferramenta pedagogica na

educacéo infantil.
3.2 CARACTERIZA(;AO DA ESCOLA

A Escola Municipal de Ensino Infantil Professora Irene Brelaz, situada na
travessa Presidente Meédici, N° 15, no bairro Bela Vista, no municipio de
Jacareacanga, no estado do Para. Foi fundada no ano de 1993, durante a gestao
do, entéo prefeito, Sr. Raulien Oliveira de Queiroz, com o nome de Creche Municipal
Professora Irene Brelaz.

Escola em Analise de investigacao

A MUNICIPAL DE EN

°&Ls=essonA IRENE BRELAZ

Figura 1: EMEI PROFESSORA IRENE BRELAZ. Fonte: Dados dos Entrevistados (2025)

A escola recebeu esse nome em homenagem a professora Irene Brelaz, uma
das pioneiras na educacdo deste municipio. A escola atendia, no ano de sua
criacdo, criancas na faixa etaria entre 2 e 6 anos de idade. Atualmente, devido
grande demanda por vagas e sempre procurando adequar-se atendendo as
exigéncias da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo N° 9394/96, a escola passou
por reformas e construcdo de novas salas de aula. Hoje, o educandario é composto
por 10 salas de aulas, 06 banheiros, dentre eles um é adequado para criancas
cadeirantes; uma cozinha ampla e mobilhada; 02 depdsitos, um adequado para
armazenar a merenda escolar, e outro para guardar os materiais didaticos; um
amplo refeitério mobilhado com mesas e bancos longos e coletivos, para atender as
criancas com conforto e liberdade; uma sala dos professores, uma sala onde
comporta a secretaria e a diregcdo. No ano de 2023 teve o primeiro pleito para a

escolha da dire¢céo escolar.
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A comunidade escolar, organizada, teve duas chapas como opg¢éo. As
professoras eleitas para o triénio 2023 a 2025 foram: Sarah Viana Franco de Oliveira
(diretora); Robenilda Conceicdo Souza e Daniele Barros (vice-diretoras). Logo, para
o primeiro ano de exercicio de suas fun¢cées como gestao democrética, a escola, em
seu quadro de profissionais da educacéo tinha 01 diretora e 02 vice-diretoras, um
qguadro docente composto por 31 professores, 02 coordenadoras pedagogicas, 02
secretarias, 04 merendeiras, 11 auxiliares de servicos gerais e 04 vigias. Toda essa
estrutura atende o quantitativo de 440 discentes distribuidos diurnamente nos

periodos matutino e vespertino.

3.3 PERFIL DOS ENTREVISTADOS

No desenvolvimento desta pesquisa, foi fundamental tracar o perfil dos
profissionais participantes, a fim de contextualizar a realidade educacional analisada.
Participaram do estudo dez professores que atua na Educacado Infantil da Escola
Irene Brelaz, situada no municipio de Jacareacanga — PA. Esses docentes estao
distribuidos entre as turmas do maternal, pré | e pré I, refletindo a diversidade de
experiéncias pedagogicas no atendimento a primeira infancia. As turmas séo
compostas por uma média de 27 a 31 alunos, evidenciando uma significativa
demanda educacional. A caracterizacdo dos participantes permite compreender
melhor o ambiente escolar investigado. Além disso, esse panorama contribui para a
analise critica das praticas de musicalizacdo aplicadas. Trata-se, portanto, de um

elemento essencial para a compreensao do objeto de estudo proposto.

PROFESSOR FORMACAO Quantidades Turma que
de trabalha
alunos
P1 CONCLUINDO A GRADUACAO 27 MATERNAL
P2 CONCLUINDO A GRADUACAO 30 MATERNAL
P3 CONCLUINDO A GRADUACAO 30 PRE Il
P4 PEDAGOGIA 30 PRE |
P5 PEDAGOGIA 28 PRE I
P6 PEDAGOGIA 29 MATERNAL
P7 PEDAGOGIA 30 MATERNAL
P8 PEDAGOGIA 30 PRE |
P9 PEDAGOGIA 31 PRE |
P10 PEDAGOGIA, 27 PRE II
ESPECIALIZACAO EM
EDUCACAOQ INFANTIL.

Tabela 1:Perfil dos entrevistados. Fonte: EMEI Irene Brelaz, Jacareacanga, PA. (2025)
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Com base nos dados da tabela, verifica-se que trés docentes (P1, P2 e P3)
ainda estdo em processo de concluséo da graduacdo em Pedagogia, enquanto 0s
demais sete professores (P4 a P10) j& possuem formagcdo completa na area. Esse
cenario revela que a maior parte do corpo docente apresenta qualificacdo
compativel com a etapa de ensino em que atuam, o que favorece a implementacéo
de praticas pedagogicas mais adequadas as necessidades da Educacao Infantil.
Ressalta-se, ainda, que uma das professoras (P10) possui especializacdo em
Educacao Infantil, o que representa um diferencial positivo, pois evidencia uma
gualificagdo mais aprofundada para lidar com as especificidades do
desenvolvimento infantil. Esse nivel de formacdo pode refletir diretamente na
gualidade do ensino, na aplicacdo de metodologias mais eficazes e no uso de
estratégias, como a musicalizacéo, que favorecem o processo de aprendizagem das
criangas.

No que se refere as turmas atendidas, observa-se que quatro docentes atuam
com o maternal (P1, P2, P6 e P7), trés com o pré | (P4, P8 e P9) e dois com o pre |l
(P3 e P5), o que demonstra uma distribuicdo relativamente equilibrada entre os
diferentes niveis da Educacdo Infantil. A maioria das salas é composta por 30
alunos, nuamero considerado elevado para o desenvolvimento de praticas
pedagogicas individualizadas, especialmente diante das necessidades especificas
da faixa etaria atendida.

A andlise desse panorama contribui para a compreensdo mais ampla do
contexto escolar, bem como dos desafios enfrentados pelos professores na
aplicacao de estratégias didaticas, como a musicalizacédo. Além disso, evidencia-se
a relevancia da formacédo inicial e da formacdo continuada como elementos
fundamentais para a qualificacdo do processo de ensino e aprendizagem na
Educacao Infantil, reforcando a importancia do preparo docente frente as exigéncias

contemporaneas da pratica pedagodgica.
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4. RESULTADOS DA PESQUISA

Com base nos dados obtidos por meio da aplicacdo de questionarios,
procedeu-se a andlise das percepc¢des docentes, com o intuito de compreender as
dindmicas que o uso da musica pode proporcionar no contexto da Educacéo Infantil.
A primeira questdo buscou identificar se os professores utilizam atividades de
musicalizacdo com frequéncia em suas praticas pedagogicas. Para isso, foi
formulada a pergunta: “Vocé utiliza atividades de musicalizagdo em suas préticas
pedagdgicas com frequéncia? Se a resposta for sim, vocé pode explicar como essas

atividades sao aplicadas?”.

Quadro 1:Voce utiliza atividades de musicalizagdo em suas praticas pedagdgicas com frequéncia? Se a
resposta for sim, vocé pode descrevé-la?
PROFESSOR RESPOSTAS

P1 As vezes, quando a caixa de som ou a televisdo estdo disponiveis. Ou seja,
ndo é com frequéncia. No entanto, os resultados séo satisfatérios.

P2 Quando planejo e solicito com antecedéncia, da tudo certo e as criangas
adoram.

P3 Sim. Escolho uma musiquinha que me ajude a falar, por exemplo dos habitos
de higiene corporal.

P4 Quando tem tempo, sim. Mas h& excesso de projetos para desenvolver,
entéo o uso é inviavel.

P5 N&o uso frequentemente. O tempo é muito corrido.

P6 Sim. Nas primeiras aulas eu solicito a atencdo de todos e determino como
eles deverdo agir, no caso das coreografias.

P7 Sim. Falo antes do conteddo que irei trabalhar. Depois reforgco a explicagdo
com a letra musica, cantando e fazendo coreografias.

P8 Uso em dias alternados. Uso diério é excelente, entretanto, corro risco de
ndo ter nada planejado para o dia ou quando os recursos sdo solicitados
estdo cedidos para outros professores.

P9 Sim. Sempre depois do intervalo para ajudar a acalmar os animos. Ajuda a
retomar a concentracéo e a chamar a atencao.

P10 Sim. Excelente método para acompanhar o ritmo das criangas que estdo com
a energia totalmente recarregada.

Fonte:Dados da Pesquisa (2025)

A partir da analise das respostas dos professores a pergunta sobre a
frequéncia do uso da musicalizacdo em sala de aula, observa-se que, embora a
maioria reconheca os beneficios da muasica no processo pedagogico, seu uso ainda
€ condicionado a fatores como disponibilidade de recursos, tempo e planejamento.
Dos dez entrevistados, sete afirmaram utilizar atividades musicais com frequéncia ou
de forma planejada (P2, P3, P6, P7, P8, P9 e P10), enquanto trés (P1, P4 e P5)
indicaram dificuldades relacionadas a infraestrutura ou a sobrecarga de tarefas, o

gue limita a aplicacao regular da musicalizacéo.
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Os professores que utilizam a musica relatam que ela contribui para reforcar
contetdos, acalmar os alunos apds o recreio, facilitar a organizagdo da rotina e
promover o engajamento por meio de coreografias e letras tematicas. Essa
percepcao encontra respaldo em llari (2011), que afirma que a musicalizacdo na
infancia estimula o desenvolvimento cognitivo, emocional e social, além de favorecer
a concentracdo, a disciplina e a linguagem. A autora destaca ainda que 0 uso
consciente da mauasica contribui para criar um ambiente de aprendizagem mais
afetivo, dinamico e significativo. Assim, os dados demonstram que, mesmo com
desafios logisticos, os professores que integram a mulsica as suas praticas
pedagdgicas reconhecem sua eficacia no processo de ensino e aprendizagem
infantil.

A fim de compreender a percepcdo dos docentes quanto aos efeitos da
musica no desenvolvimento infantil, foi realizada a pergunta: “Vocé acredita que a
musicalizacdo contribui para o desenvolvimento cognitivo das criancas? De que
forma?”. As respostas permitiram identificar como os professores avaliam a
influéncia da muasica no processo de aprendizagem. A seguir, sdo apresentadas as

principais interpretacdes obtidas a partir das falas dos participantes.

Quadro 2: “Vocé acredita que a musicalizagao contribui para o desenvolvimento cognitivo das
criangas? De que forma?”.

PROFESSOR RESPOSTAS

P1 Sem ddvida alguma! O poder de atracdo que musica exerce sobre as criangas é
incrivel. A mensagem repassada é facilmente relembrada.

P2 Sim. A musica permite essa aproximag¢do com o que se pretende ensinar. O ritmo,
a introducdo remetem imediatamente ao que foi ensinado.

P3 Sim! Até hoje ndo conhe¢co uma outra metodologia que funcione perfeitamente
bem. Esta intrinsecamente ligado ao ensino aprendizado.

P4 Com certeza! A musicalizagdo facilita o desenvolvimento cognitivo das criancas a

tal ponto que a participacdo delas € bem superior em comparagdo aos demais
niveis de ensino.

P5 Sim. A mausica inibe o rigor do ensino e expbe a leveza do ato de ensinar em um
ambiente agradavel e acolhedor.

P6 Sim! O desenvolvimento cognitivo deve perpassar ou passa pela musicalizagédo. A
natureza ensina assim, nés aprendemos assim.

P7 Sim. A musica tem um alto valor e precisa que seja reconhecido esse fato.

P8 Sim. Até a musicalizagdo da voz professor durante a silabacado chama a atencao

dos alunos. Imaginem o poder de assimilacdo que ela poder oferecer se for
trabalhada adequadamente.

P9 Com certeza! A musica me ajuda a acalmar minha turma quando retornam do
intervalo. Me ajuda a ensinar bons hébitos de higiene e a respeitar 0s outros.

P10 Com certeza. Culturas milenares foram passadas de geracdo em geracao atraves
da musica. O que nos resta a fazer é refazer o bom uso dessa ferramenta a nosso
favor.

Fonte:Dados da Pesquisa (2025)
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Com base nas respostas dos docentes, essas informacdes revelam, de forma
unanime, a crenga no potencial da musicalizagdo como ferramenta eficaz para o
desenvolvimento cognitivo das criangas na Educag&o Infantil. Os professores
destacam que a musica exerce forte poder de atracdo e facilita a fixagcdo de
conteudos, tornando o aprendizado mais prazeroso, significativo e acessivel.
Relatos como o de P1, que afirma que “a mensagem repassada é facilmente
relembrada”, e o de P3, que considera a musicalizagdo “intrinsecamente ligada ao
ensino-aprendizagem”, reforcam a idéia de que a musica vai além do
entretenimento, sendo um recurso didatico com grande poder de transformagédo no
ambiente escolar.

Outro ponto enfatizado pelos participantes € a leveza e a afetividade
proporcionadas pela musica, que, segundo P35, “inibe o rigor do ensino e expde a
leveza do ato de ensinar”. P9 e P10 também ressaltam a importancia da musica na
transmissdo de valores, habitos e tradicdes, destacando seu papel no controle
emocional e na formacdo cultural das criancas. Essas percepg¢des encontram
evidenciadas por autores como Fonterrada (2008), que defende que a musicalizacao
favorece a construcdo do conhecimento de forma integrada, estimulando habilidades
cognitivas, motoras e socioafetivas. Complementando essa visao, Oliveira (2012)
afirma que a musica potencializa a aprendizagem por meio da repeticdo, do ritmo e
da associacao simbdlica, fatores essenciais na primeira infancia.

Dessa forma, as falas dos professores ndo apenas valida a importancia da
musicalizacdo como recurso pedagdgico, mas também apontam para a necessidade
de seu reconhecimento institucional e de formacédo continuada que permita sua
aplicacao planejada e consciente no contexto escolar.

Para compreender a receptividade dos alunos em relacdo as atividades
musicais, os docentes foram questionados: “De acordo com suas praticas
pedagdgicas, as atividades de musicalizacdo sdo bem recebidas pelos alunos?”.
Essa indagacao buscou verificar o nivel de engajamento e interesse das criancas

diante das propostas musicais no ambiente escolar.
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Quadro 3. As atividades de musicalizagdo sdo bem recebidas pelos seus alunos?

PROFESSOR RESPOSTAS

P1 S&o sempre bem-vindas! As demais atividades complementam as atividades
de musicalizacdo. Os resultados s&o, na maioria das vezes, alcancados.

P2 Sao bem-vindas porque é o momento em que as criangas se soltam. Elas se
mostram. Ha aqueles alunos que resistem inicialmente, mas acabam
cedendo.

P3 Sim! O problema é ter que atualizar o repertério frequentemente. Muitas
criancas sdo exigentes! Querem novidades.

P4 S&0. Minha turma sempre pede para cantarmos a musiquinha do Boneco de
Lata, onde trabalho as partes do corpo. Ha outras mais que eles adoram.

P5 Sim. Sempre pedem quando trabalho a nogédo de espaco, ou bons modos. E
incrivel guando eles relembram cantarolando uma musica.

P6 S&do sempre bem-vindas em minhas aulas. Sempre ponho em meus
planejamentos, tendo recursos audiovisuais ou néo.

pP7 Sim! Preciso apenas atualizar meu repertério musical e coreografia. As
criancas se soltam. Favoreceu, inclusive, o ensino em Libras.

P8 S&o bem-vindas porgue minha turma exige em minhas aulas, logo nas
primeiras aulas ou nos momentos finais. Sempre associam ao tempo que
estdo em sala de aula.

P9 Sim! Ndo ha aluno que queira ficar de fora, exceto quando ha birra, o que é
normal para idade de nosso publico-alvo. Mas acabam participando no final.

P10 Sao bem-vindas, sempre! Todos nés aprendemos uma coisa outra através
da musica. Vamos ensinar através da musica. As criancas gostam disso.

Fonte: Dados da Pesquisa (2025)

Os dados obtidos a partir das respostas dos professores revelam
unanimidade quanto a aceitacdo das atividades de musicalizacédo pelas criancas da
Educacao Infantil. De modo geral, os docentes afirmam que as propostas musicais
despertam entusiasmo, promovem participacdo ativa e geram expectativa positiva
nos alunos. Segundo o relato de P1, as atividades de musicalizacdo sdo sempre
bem-vindas e contribuem diretamente para o alcance dos objetivos pedagodgicos. P2
acrescenta que a musica favorece a expresséao individual das criancas, ainda que
algumas apresentem resisténcia inicial, tendem a se envolver ao longo da atividade.

Além disso, os professores destacam que a constante renovacdo do
repertério musical € um fator importante para manter o interesse dos alunos. P3 e
P7 mencionam que muitas criancas demonstram preferéncia por musicas novas, 0
gue exige do docente criatividade e planejamento continuo. Outros relatos (P4, P5 e
P6) evidenciam que a musica esta integrada ao ensino de conteudos especificos,
como partes do corpo, nocdes de espaco e valores sociais, sendo aplicada com ou
sem o uso de recursos audiovisuais.

Ademais, os docentes reconhecem que a musicalizacdo também fortalece a
relacdo afetiva entre aluno e conteudo, proporcionando um ambiente acolhedor e

estimulante. P9 observa que mesmo alunos inicialmente relutantes acabam se
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envolvendo nas atividades, enquanto P10 reforga que “todos nés aprendemos algo
por meio da musica”.

Tais percepcdes sdo corroboradas por Fonterrada (2008), que destaca o
papel da musica como elemento articulador entre emocdo, cognicdo e
aprendizagem, ampliando as possibilidades educativas na infancia. Assim, conclui-
se que a musicalizacdo, além de ser um recurso ludico e prazeroso, desempenha
papel relevante na construcdo de saberes significativos, justificando sua insercéo
sistematica no planejamento pedagdgico.

Compreendendo a aceitacdo do corpo docente quanto ao uso da muasica em
sala de aula, buscou-se investigar se a escola oferece suporte e recursos
adequados para a implementacdo das atividades de musicalizacdo. A questao
formulada foi: “A escola oferece suporte e recursos adequados para implementacao
de atividades de musicalizacdo?”. Essa indagagao visou identificar possiveis
limitacbes estruturais e pedagodgicas que possam interferir na pratica musical dos

docentes, bem como avaliar o comprometimento institucional com essa abordagem.

Quadro 4. A escola oferece suporte e recursos adequados para implementacédo de atividades de
musicalizacao?

PROFESSOR RESPOSTAS

P1 Oferta, mas séo limitados. H4 muitos professores, e como é uma atividade
requisitada pelas criangas, geralmente recursos com caixa de som chamam
muito a atencao.

P2 Oferta. Mas deveria ter mais matérias disponiveis. As criancas estdo em
ritmo acelerados. Imagem para colorir ou massa para modelar perdem seus
atrativos facilmente.

P3 E uma oferta insuficiente! Ainda que esteja no planejamento. Os eletrdnicos
ndo sdo parte fundamental, mas o uso dele é para chamar atencédo de
criancas na faixa etaria de 4 a 5 anos.

P4 Oferta. Sdo adequados para as criancas, mas ndo sdo adequados para
atender a demanda dos professores em seus planejamentos.
P5 A comunidade escolar deveria pensar em ampliar esse acervo em

instrumentos musicais infantis. Investir em uma banda marcial. Nessas
condicdes atenderia parte dos anseios docentes.

P6 Oferta. Mas entendo que o ideal fosse que toda sala de aula estivesse
equipada com material multimidia em sala de aula. A musicalizagdo permite
essa expansao em acepcdes.

P7 Poderia aumentar o acervo para atender a demanda dos professores, que
geralmente tém a criatividade tolhida quando requerem um recurso escasso,
ja comprometido com outro docente.

P8 O 6rgdo mantenedor da escola, SEMECD, poderia, antes ter uma visao mais
aberta sobre o assunto, a partir dai, sanar esses problemas. A escola, via
PDDE entraria na contrapartida. Todos lucrariam com isso.

P9 Oferta, mas em pouca quantidade. Ndo atende a todos os planejamentos dos
professores. Deveria ter em todas as salas de aula.
P10 Precisaria reestruturar as escolas para que essa escassez fosse sanada. A

escola oferta 0 minimo e ajuda bastante.

Fonte: Dados da Pesquisa (2025)
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A analise das falas dos professores evidencia uma percep¢do comum quanto
a existéncia de uma oferta minima de recursos para a realizacao de atividades de
musicalizagdo, porém insuficiente para atender plenamente as demandas
pedagdgicas. Embora alguns docentes reconhecam a presenca de equipamentos
como caixas de som e materiais basicos (P1, P2, P4, P6 e P10), ha consenso de
gue a quantidade e a diversidade de recursos disponiveis ndo sdo adequadas diante
da crescente demanda das turmas e da natureza dindmica da pratica musical. A
maioria dos entrevistados destaca que, embora haja um esforco institucional, a
escassez de materiais compromete a criatividade e a continuidade das atividades
planejadas (P3, P5, P7, P9).

Pontos recorrentes nas respostas incluem a auséncia de instrumentos
musicais infantis, a limitacdo no uso compartilhado de equipamentos eletrénicos e a
caréncia de materiais multimidia em todas as salas. P5 propde inclusive a ampliacao
do acervo com a criacdo de uma banda marcial escolar, enquanto P8 chama
atencao para a necessidade de um maior comprometimento da Secretaria Municipal
de Educacéo (SEMECD) e do uso mais estratégico de recursos como o PDDE.

Segundo Penna (1990), a musicalizacdo eficaz na Educacéo Infantil exige
nao apenas intencdo pedagogica, mas também um ambiente estruturado com
recursos que favorecam a vivéncia musical. Complementando essa ideia, llari (2011)
afirma que o0 acesso a instrumentos e materiais adequados amplia as possibilidades
expressivas das criancas, além de enriquecer o processo de ensino-aprendizagem.
Diante disso, conclui-se que, embora a escola ofereca algum suporte, ainda é
necessario um investimento mais sistematico e equitativo para garantir o pleno
aproveitamento das atividades musicais no contexto educacional.

A partir da afirmativa que fala sobre a importancia da masica no processo do
desenvolvimento cognitivo infantil perguntou aos entrevistados “Vocé observa
melhorias no comportamento dos alunos ap06s a introducdo de atividades de
musicalizagao?”

Quadro 5. Vocé observa melhorias no comportamento dos alunos apés a introdugéo de atividades de
musicalizacao?

PROFESSOR RESPOSTAS

P1 As melhorias séo visiveis. H4 como controlar a turma, fazer com que sejam
participativos.

P2 A capacidade de memorizagdo com auxilio musical me surpreende por
vezes. A participacdo das criancas € total.

P3 As criangas que fazem birras, quando se empolgam observando a
participacdo voluntédria dos colegas, logo se junta ao grupo. Ou seja, as
melhorias sdo visiveis e bem-vindas.




37

P4 O comportamento é totalmente diferente apdés uma atividade envolvendo
musica. Légico, 0 ambiente precisa estar totalmente preparado para isso.

P5 O comportamento dos alunos sera diferente do que o professor almeja se a
dindmica musical ndo atender a expectativa deles.

P6 Sob a promessa de no dia seguinte tera outra dindmica semelhante, os

alunos fazem como eu determino. Légico, sempre hd um ou outro
zangadinho, mas da para contornar. O comportamento € satisfatorio.

P7 O comportamento da turma, em varios momentos, assemelha-se ao do inicio
da aula. Criancas sdo sempre muito ativas.

P8 O comportamento, nesse caso, diz respeito a atencdo e participacdo que
tenho da turma que detenho apds a dindmica musical.

P9 Sempre depois da dindmica, da para organizar melhor, pois depois do
intervalo, voltam efervescentes e precisam de uma valvula de escape.

P10 No momento certo, a aplicacdo da dinamica musical faz até algumas de

minhas criangas dormirem. O comportamento melhora muito. A concentragdo
€ outra. O entusiasmo é o mesmo.

Fonte: Dados da Pesquisa (2025)

As respostas dos professores indicam uma percep¢ao geral positiva quanto
aos efeitos das atividades de musicalizacdo no comportamento e na participacao
dos alunos da Educacéo Infantil. Muitos docentes destacam que a musica atua
como um importante recurso para o controle da turma, promovendo maior
engajamento e cooperagdo entre as criangas. Por exemplo, P1 afirma que “as
melhorias sao visiveis” e que a musicalizagcdo contribui para tornar os alunos mais
participativos. De forma semelhante, P2 destaca a surpreendente capacidade de
memorizacdo das criangcas quando apoiadas por recursos musicais, resultando em
participacéo ativa durante as atividades.

Outro aspecto enfatizado é a influéncia da musica na regulacdo emocional
dos alunos. P3 relata que criancas com comportamento desafiador tendem a se
envolver espontaneamente quando observam o entusiasmo dos colegas,
demonstrando que a musicalizacdo pode ser uma estratégia eficaz para minimizar
conflitos e promover a integracdo do grupo. P4 reforca essa ideia, ressaltando que o
comportamento muda significativamente apds atividades musicais, desde que o
ambiente esteja adequadamente preparado para essa pratica.

Entretanto, alguns professores apontam que o impacto positivo esta
condicionado a adequacéao da dinamica musical as expectativas das criancas (P5), e
gue o controle absoluto da turma nao é garantido, visto que ainda ha manifestacdes
de descontentamento ocasionais (P6). Mesmo assim, P6 considera o
comportamento satisfatorio diante dos resultados alcancados. P7 observa que a

energia das criancas permanece alta, 0 que exige estratégias complementares para
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manter a disciplina, enquanto P8 destaca a melhora na atencéo e participacdo apos
as atividades musicais.

Além disso, relatos como o de P9 indicam que a musicalizacdo pode
funcionar como uma “valvula de escape” para o excesso de energia pos-intervalo,
facilitando a organizagdo da turma. Por fim, P10 chama atencdo para o efeito
relaxante da muasica quando aplicada no momento oportuno, inclusive promovendo o
descanso de algumas criangas, sem diminuir o entusiasmo geral.

Essas percepcbes alinham-se com as consideracdes de llari (2011), que
destaca que a musica favorece ndo apenas o desenvolvimento cognitivo, mas
também o controle emocional e a socializagdo na Educacdo Infantil. Segundo a
autora, a musicalizacdo cria um ambiente propicio para o desenvolvimento integral
da crianca, promovendo equilibrio entre estimulo e tranquilidade. Assim, os relatos
dos professores confirmam que a musica € um recurso pedagogico valioso para a
melhoria do comportamento e para o aumento da concentracdo e motivacao no
processo de aprendizagem.

Baseando-se nas experiéncias em que aplicaste o uso da muasica em sala de
aula, indagou-se aos entrevistados “Quais beneficios vocé percebeu nas

criangas apoés a implementagao de atividades de musicalizagao?”

Quando 6. Quais beneficios vocé percebeu nas criangas apds a implementacgéo de atividades de
musicalizacao?

PROFESSOR RESPOSTAS

P1 Entre eles o comprometimento com as atividades, concentracédo, excelente
uso da meméria, desenvoltura nas articulacdes durante didlogos.

P2 Dominio da forma de se comunicar, aprendizado, a concentracao.

P3 O compromisso com as regras estabelecidas antes, durante e depois da
aplicacdo das atividades de musicalizacao.

P4 O uso da memoria, da articulacdo de palavras e de seguir as regras
estabelecidas.

P5 A desenvoltura na arte de se expressar através da danca, de interpretar
personagem nas dramatizac@es de historinhas. A concentracdo das criancas.

P6 A obediéncia ao que aprenderam através da musica, como escovar 0S
dentes trés vezes ao dia, pedir com educagdo, desculpar-se guando
necessario.

P7 Destaco o comportamento das criancas, do compromisso que elas assumem
com o professor e com a turma, com 0s combinados.

P8 As criangas lembram os dias da semana, de acordo com os combinados,
porgue as atividades de musicalizagdo sdo feitas em dias alternados.

P9 A concentrac@o das criancas surpreende apos atividades de musicalizacao,
se é determinado que elas facam algo depois como complementacdo a
primeira atividade.

P10 As criancas mais introvertidas tendem, do jeito delas, aproximar-se e pedir
explicacdes de como deve ser feita determinada atividade.

Fonte: Dados da Pesquisa (2025)
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Com base nas respostas dos professores, na qual demonstram uma
percepcdo ampla e positiva sobre os impactos das atividades de musicalizacdo no
desenvolvimento das habilidades cognitivas, comportamentais e sociais das criangas
na Educacédo Infantil. P1 destaca o comprometimento das criancas com as
atividades, a concentracdo, o uso eficaz da memodria e a desenvoltura nas
articulacdes durante os didlogos, evidenciando o papel da musica no estimulo a
comunicacdo oral e ao engajamento. De forma semelhante, P2 ressalta o dominio
na forma de comunicacgao, aprendizado e concentracdo, elementos essenciais para
0 processo educativo.

Além disso, os entrevistados enfatizam a importancia do cumprimento de
regras e acordos estabelecidos durante as atividades musicais, como citado por P3,
P4 e P7, que destacam o compromisso das criangas com o professor, a turma e as
normas, indicando que a musicalizagcdo contribui para o desenvolvimento da
disciplina e do respeito as regras. Essa percepcdo estd em consonancia com as
observacfes de Vygotsky (2001), para quem as interacdes sociais e as praticas
culturais, como a mausica, sdo fundamentais para a mediacdo do aprendizado e a
internalizacdo de comportamentos socialmente apropriados.

Outros aspectos destacados referem-se a expressdo corporal e a
dramatizacdo, conforme mencionam P5 e P6, que associam a musicalizacdo a
desenvoltura na danca, na interpretacdo de personagens e na aprendizagem de
habitos de vida, como a escovacao dos dentes e a etiqueta social. Essa abordagem
multidimensional da musica como ferramenta pedagdgica € corroborada por Gordon
(2003), que enfatiza o papel da muasica no desenvolvimento global da crianca,
incluindo suas habilidades motoras, emocionais e cognitivas.

Sendo assim, a capacidade de concentracdo e a aproximacdo de criancas
mais introvertidas, destacadas por P9 e P10, indicam que a musicalizacdo também
atua como um facilitador da inclusdo e do protagonismo infantil. Portanto, as
percepcdes dos docentes confirmam que a musicalizacdo € um recurso pedagdgico
poderoso, capaz de promover o desenvolvimento integral e de favorecer um
ambiente educacional mais participativo e acolhedor.

Considerando que as criangcas demonstram maior participacdo nas atividades
escolares apds as dinamicas de musicalizacao, foi indagado aos docentes: “Como
vocé integra a musicalizagdo nas diferentes disciplinas do curriculo escolar?”. Essa

guestdo buscou compreender de que maneira a musica é articulada com outras
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areas do conhecimento, evidenciando estratégias pedagogicas que potencializam o
aprendizado por meio da interdisciplinaridade. A seguir, apresentam-se as respostas
e andlises acerca dessas praticas integrativas.

Quadro 7.Como vocé integra a musicalizacao nas diferentes disciplinas do curriculo escolar?

PROFESSOR RESPOSTAS

P1 Eu associo as trés disciplinas a uma musica em que elas sdo contempladas,
faco a interdisciplinaridade. Funciona muito bem.

P2 No planejamento, escolho a musica que fara a referéncia as disciplinas
abordadas no dia.

P3 Em dias alternados, seleciono as musicas de acordo com as disciplinas
estudas. H4 uma infinidade de musicas para isso.

P4 Tenho algumas para acalmar os animos da turma. Outras, no inicio das aulas
para introduzir um aprendizado ou reforca-lo.

P5 Sempre uso duas musiquinhas no dia determinado com referéncia as
disciplinas do dia.

P6 Escolho as musicas que tem abordagem das disciplinas e deixo tocando
como som ambiente para estimular o raciocinio e a concentracao.

pP7 Quando aplico outras atividades pedagégicas como colagem ou desenho,
por exemplo, deixo o som ligado para as criancas lembrarem do que
praticaram.

P8 Se for especifico, utilizo uma musica antes de expor as atividades de
determinada disciplina. Como sempre tem outra atividade, se tiver relevancia,
repito a mesma musica, mas como quero sair da mesmice apresento duas ou
mais musicas para chamar atencdo e motivar os alunos.

P9 Sempre obedeco a meu planejamento, como imprevistos acontecem, tenho
sempre o0 plano B. Logo as mdusicas que escolho tém relacdo com as
atividades que serdo desenvolvidas.

P10 Precisa ter a interdisciplinaridade da musica com as disciplinas do dia.

Fonte: Dados da Pesquisa (2025)

As manifestacdes dos docentes da Educacdo Infantil indicam que a
musicalizacdo é incorporada de maneira planejada e intencional no curriculo escolar,
evidenciando uma pratica interdisciplinar que visa integrar diferentes areas do
conhecimento por meio da muasica. P1 destaca a associacdo direta entre as
disciplinas e as musicas selecionadas, enfatizando que essa interdisciplinaridade
promove um aprendizado mais eficaz e significativo para as criancas. De forma
semelhante, P2 e P3 relatam que a escolha das musicas é feita com base no
planejamento das disciplinas do dia, o que demonstra um cuidado em alinhar os
contetdos musicais aos objetivos pedagdgicos.

Além disso, os docentes utilizam a musica como recurso para diferentes
momentos da aula, conforme relata P4, que a emprega tanto para acalmar a turma
quanto para introduzir ou reforcar conteudos. Essa utilizagcdo multifuncional da
musicalizagdo contribui para a organizacdo do ambiente e o engajamento dos

alunos. P5 e P7 complementam ao mencionar a pratica de usar duas ou mais
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musicas por dia, visando manter a motivagcéo e evitar a repeticdo, o que reforca o
carater dindmico da musicalizacao.

Alguns professores adotam estratégias especificas para ampliar o efeito da
musica, como deixar o som ambiente durante atividades de colagem ou desenho
(P6), facilitando a memorizagao e a concentracao. P8 e P10 ressaltam a importancia
de ter um planejamento flexivel, com opc¢bes alternativas que garantam a
continuidade das atividades mesmo diante de imprevistos, sempre buscando a
conexdo entre musica e tema trabalhado. P9 enfatiza a necessidade de que a
musicalizacdo esteja integrada as disciplinas para que haja coeréncia no processo
educativo.

Essas praticas refletem a concepc¢édo de interdisciplinaridade defendida por
Moran (2015), que destaca a importancia de integrar conhecimentos para promover
aprendizagens mais amplas e contextualizadas. Além disso, Bakhtin (1997) ressalta
gue a linguagem musical, ao se articular com outras linguagens, contribui para a
construcdo do conhecimento e da cultura. Dessa forma, as falas dos professores
evidenciam o uso estratégico da musicalizagdo como recurso pedagogico que
potencializa o ensino na Educacdo Infantil, tornando-o mais significativo e
envolvente para as criangas.

Considerando a pratica da interdisciplinaridade por meio da muasica nas aulas,
buscou-se compreender os obstaculos enfrentados pelos docentes ao implementar
atividades de musicalizagdo. Para isso, foi formulada a pergunta: “Quais sdo os
principais desafios que vocé enfrenta ao implementar atividades de musicalizacéo
na sala de aula?”. Essa indagacao teve como objetivo identificar as dificuldades que

impactam a efetividade dessa pratica pedagdgica no contexto da Educacéao Infantil.

Quadro 8. Quais sao os principais desafios que vocé enfrenta ao implementar atividades de
musicalizagao na sala de aula?”

Professor Resposta

P1 A principal € a escassez de recursos audiovisuais, quando o planejamento
exige o uso dele. Dai precisa se adequar e aguardar a vez.

P2 Poucos recursos disponiveis, somente.

P3 Todos sdo acessiveis a didatica, o problema é a escassez de recursos da
escola como caixa de som ou televisores.

P4 O principal desafio é a falta de recursos eletrdnicos.

P5 Apesar do planejamento, 0s recursos tém um tempo determinado para ficar
em determinada sala de aula. Montar, desmontar leva para |a, para ca. Nao é
legal.

P6 Ha muito material disponivel na internet, h4 cantos populares e outra
infinidade de material. O uso de recursos eletrdnicos serve para dar énfase a
apresentacéo, para chamar atencdo das criancas.
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P7 A dificuldade maior é solicitar um equipamento e ele ja estar comprometido
para o horério solicitado.

P8 Nao h& equipamentos disponiveis o suficiente.

P9 Nao ha equipamento para o horario solicitado de acordo com planejamento
feito.

P10 Executar o plano B quanto ndo ha os equipamentos solicitados para o horario
determinado.

Fonte: Dados da Pesquisa (2025)

A andlise das falas dos professores revela um consenso quanto ao principal
desafio enfrentado na implementacao de atividades de musicalizacdo na Educacao
Infantil: a escassez de recursos eletronicos e audiovisuais. Docentes como P1, P3 e
P4 apontam diretamente a falta de equipamentos como caixas de som, televisores e
reprodutores de audio como uma limitacao recorrente, que prejudica a execucao das
atividades planejadas. Essa caréncia de recursos exige adaptacdes frequentes, o
gue compromete a fluidez das aulas e a efetividade das propostas pedagdgicas.

Além disso, P5 e P7 relatam dificuldades logisticas no compartilhamento dos
poucos equipamentos disponiveis, mencionando o deslocamento constante de
materiais entre as salas e a indisponibilidade dos recursos nos horarios planejados.
Tais obstaculos acabam exigindo flexibilidade e improvisagdo, como destaca P10,
gue menciona a necessidade constante de acionar o “plano B” quando os
equipamentos nao estao disponiveis.

Por outro lado, P6 reconhece a abundancia de materiais musicais disponiveis
na internet, mas destaca que o uso de recursos eletrbnicos amplia o alcance e a
atratividade das atividades, reforcando a atencdo das criancas. No entanto,
conforme relatado por P2, P8 e P9, a simples escassez de equipamentos basicos
compromete a pratica da musicalizacdo, tornando o acesso desigual entre 0s
docentes.

Esses desafios sdo coerentes com o que defende llari (2011), ao afirmar que,
para que a musicalizacdo tenha um papel significativo no processo educacional, &
necessario garantir condicées estruturais adequadas, com recursos que favorecam a
escuta, a experimentacdo e a criacdo musical. Complementarmente, Brito (2003)
destaca que a qualidade da educacdo musical esta diretamente relacionada ao
acesso a instrumentos e tecnologias adequadas, o que permite ao professor
explorar plenamente o potencial da musica como linguagem pedagdgica.

Dessa forma, fica evidente que, embora os professores demonstrem interesse

e iniciativa em trabalhar com musicalizagédo de forma interdisciplinar, a precariedade
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de recursos limita a eficacia dessas ac¢des, exigindo maior investimento institucional
para que a préatica musical possa ser integrada de forma sistematica e eficiente ao
cotidiano escolar.

Tendo em vista a necessidade de que a escola disponha de um aparato
estrutural que atenda a constante demanda dos docentes, buscou-se compreender
os efeitos da musicalizacdo na interagdo entre os alunos. Para isso, foi formulada a
seguinte pergunta: “Como a musicalizagéo influencia a integracdo e a cooperagéo
entre as criangas?”. Essa questao teve como objetivo identificar, a partir da pratica
pedagdgica dos professores, de que forma a musica contribui para fortalecer os
vinculos sociais, o0 trabalho em grupo e o espirito colaborativo no ambiente da

Educacao Infantil.

Quadro 09: Como a musicalizacéo influencia a integracdo e a cooperacdo entre as criangas?

PROFESSOR RESPOSTAS

P1 No caso, minha turma espera ansiosa pelos dias da semana que teremos
musica. H& colaboragcdo, por exemplo, na arrumacdo das cadeiras, no
posicionamento dos integrantes. Além disso, fazem a propagacdo da
mensagem transmitida pela cancao e reforcada por mim.

P2 Ela influencia quando determina o que o grupo deve fazer. O grupo quando
visualiza o resultado, compreende o que deve ser feito. Logo, a atencéo e a
colaboracdo de todos estdo voltados para o resultado satisfatério.

P3 Sempre tem aqueles que entendem de primeira. Dai, aqueles alunos que
compreenderam ajudam o colega no desempenho de algumas performances,
ou a parte da letra da musica na qual tem dificuldade, ou lembra o colega o
que diz a letra da cancdo. A compreensdo mutua € incrivel.

P4 Ela influencia na concentracdo de minhas criangas, na cooperacdo entre
elas. De falar quando necessario ou de ouvir com aten¢do o que estou
falando.

P5 Ela influencia as criangas na organizacdo do espaco de aula, respeito as
normas dos combinados, cooperacdo entre eles e comigo.

P6 A musica integra meus alunos para agirem em grupo, que o coletivo

sobressaia, ainda que inconscientemente. A colaboracéo coletiva estimula a
concentracdo individual.

P7 A mdasica influencia meus alunos a agirem em grupo, a respeitar 0s
combinados e chama a atencéo deles.

P8 Influencia a participacao ativa das criancas, 0 apoio uma para com as outras.

P9 A musica influencia no cumprimento aos combinados em sala de aula.

P10 Ela influencia no cumprimento das regras estabelecidas e na cooperagéo
entre eles.

Fonte: Dados da Pesquisa (2025)

As respostas dos professores evidenciam que a musicalizacdo exerce forte
influéncia na integracdo e cooperacdo entre as criancas na Educacdo Infantil.
Diversos docentes relatam que a musica é esperada com entusiasmo pelos alunos e

que sua aplicacdo promove ndo apenas envolvimento individual, mas também
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comportamentos coletivos voltados a organizacdo, disciplina e ajuda mutua. Um
exemplo disso est& na fala do professor que destaca a colaboragéo das criangas na
arrumacado das cadeiras e no posicionamento do grupo antes do inicio das
atividades musicais, o que demonstra senso de responsabilidade e pertencimento ao
coletivo.

Outros docentes apontam que a musica atua como um direcionador de
condutas, uma vez que os alunos, ao compreenderem a mensagem da cangao ou a
estrutura da atividade musical, se envolvem de forma colaborativa para alcangar um
objetivo comum. A partir disso, a atencdo do grupo se volta para o sucesso da
atividade, promovendo cooperacdo espontdnea. Ha também destaque para a
solidariedade entre os alunos: criancas que compreendem rapidamente auxiliam
colegas com dificuldades, seja na performance corporal, na memorizacao da letra ou
no entendimento da proposta, demonstrando desenvolvimento de empatia e
consciéncia social.

Além disso, 0s entrevistados afirmam que a musica contribui para a
organizacdo do espaco em sala de aula, para o cumprimento das regras
estabelecidas e para a manutencdo da ordem durante as atividades. A
musicalizacdo € vista, portanto, como uma ferramenta eficaz para reforcar os
“‘combinados” do grupo, funcionando como um recurso facilitador da convivéncia e
do respeito matuo.

Essas percepcbes confirmam o que defende llari (2011), ao afirmar que a
musica promove a construcdo de vinculos sociais e estimula atitudes cooperativas
entre criancas. Da mesma forma, Swanwick (1991) argumenta que o fazer musical
coletivo favorece o desenvolvimento de habilidades sociais, como 0 respeito, a
escuta ativa e a responsabilidade compartilhada. Assim, a musicalizacdo, além de
favorecer o aprendizado de contetdos, mostra-se essencial para a formacao social e
emocional das criancas, fortalecendo a vivéncia em grupo e o exercicio da cidadania
desde a infancia.

Reconhecendo as multiplas influéncias que a mdsica exerce no
comportamento e na aprendizagem das criancas, buscou-se compreender de que
forma os docentes avaliam os resultados dessa pratica pedagodgica. Para isso, foi
elaborada a seguinte questao: “Quais estratégias vocé utiliza para avaliar o impacto

da musicalizagdo no desenvolvimento das habilidades das criangas?”.
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Quadro 10. Quais estratégias voceé utiliza para avaliar o impacto da musicaliza¢éo no
desenvolvimento das habilidades das criancas?

Professor Respostas

P1 Utilizo anotacdes das atitudes comportamentais das criancas no inicio do ano, 0s
hébitos que elas trazem de casa, se sdo negativos, se elas os mantém ou
cultivam novos habitos propostos pela musicalizagdo. E mudancas significativas
s8o apresentadas.
P2 Através de comparagbes do perfil dos alunos antes e depois de aplicar a
musicalizacdo como metodologia para a turma. Os rendimentos dos alunos séo
registrados em meu caderno de planos.
P3 A evolucdo s6 pode ser medida dada as devidas comparac6es. Nivel cognitivo
infantil pode ser avaliado ao término dos bimestres. Diariamente, é possivel notar
a resiliéncia infantil ao novo ambiente, as novas regras.
P4 Adoto as estratégias da observacdo, de comparar os dados colhidos na
sondagem do inicio do ano para medir a evolugdo cognitiva de meus alunos
através da musicalidade.
P5 No pré Il, a avaliagdo cognitiva das criancas mediante a implementagdo da
musicalizacéo é feita de acordo com base na Ultima avaliagdo bimestral, ainda
gue seja um processo avaliativo continuo das habilidades infantis.

P6 No maternal, a partir da terceira semana é possivel compreender o processo da
evolucado cognitiva infantil, baseando-se no comportamento que elas apresentam.
pP7 As estratégias sdo comparacdo dos perfis dos alunos a partir das primeiras

semanas do ano letivo, ao processo de adaptacéo, até o momento que se habitua
ao ambiente escolar, influenciados pelo processo de musicalizacao.

P8 O processo avaliativo € marcado pela evolucdo cognitiva, pela participacdo, por
se voluntariar espontaneamente as propostas que faco.

P9 A desenvoltura, a concentracdo, o espirito colaborativo para com o0s demais
fundamentam minha avaliacdo mediante a aplicacdo da musicalidade em sala de
aula.

P10 A avaliacdo é feita pelo diagnostico bimestral. E possivel acompanhar o

rendimento das criancas via comparacdo dos perfis, apdés aplicacdo da
musicalidade como recurso pedagdgico.
Fonte: Dados da Pesquisa (2025)

As falas dos professores revelam um olhar sensivel e criterioso sobre o
impacto da musicalizacdo no desenvolvimento infantil, demonstrando a adocdo de
estratégias avaliativas coerentes com os principios da Educacao Infantil. De forma
geral, os docentes utilizam a observacao sistematica e comparativa como principal
método para aferir as mudancas cognitivas, comportamentais e sociais das criancas
ao longo do ano letivo. O professor P1, por exemplo, destaca a importancia de
registrar as atitudes comportamentais iniciais das criancas e compara-las com 0s
novos héabitos adquiridos por meio das atividades musicais, evidenciando a
transformacéao proporcionada pela pratica pedagdgica.

De maneira semelhante, os professores P2, P3 e P10 mencionam o uso de
comparagdes entre os perfis dos alunos antes e depois da introdugdo da
musicalizagdo, registrando os avangos por meio de anotagcdes em cadernos de
planos e diagnosticos bimestrais. Essa pratica de avaliacdo continua reforca a idéia

de que a musicalizagcdo, quando planejada e acompanhada, contribui para a
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evolucdo da crianca em diferentes aspectos, como a resiliéncia, a adaptacao as
regras e o rendimento escolar.

A observacdo como ferramenta avaliativa também é ressaltada por P4 e P6,
gue indicam a sondagem inicial como ponto de partida para medir o progresso
cognitivo e comportamental das criancas. Ja os professores P5 e P7 reforcam que a
musicalizagcdo tem papel essencial na construgdo gradual das habilidades infantis,
sendo perceptivel principalmente no processo de adaptacdo e interagdo com o
ambiente escolar.

Além disso, docentes como P8 e P9 apontam critérios qualitativos como a
participacdo ativa, o voluntariado nas atividades e o espirito colaborativo como
indicadores do sucesso da musicalizagcdo na aprendizagem. Essas respostas
evidenciam o alinhamento com as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), que valoriza a escuta, a observagéo e o registro como meios eficazes para
acompanhar o desenvolvimento integral da criancga.

A abordagem dos professores também dialoga com autores como Oliveira
(2007), que afirma que a avaliacdo na Educacdo Infantil deve ser processual,
diagnostica e formativa, respeitando o ritmo de cada crianca. Complementarmente,
llari (2011) ressalta que a musica contribui para o desenvolvimento cognitivo,
emocional e social, sendo necessario um olhar avaliativo que va além do
desempenho técnico, contemplando atitudes, interacdes e progressos individuais.

Dessa forma, conclui-se que os professores reconhecem a importancia da
musicalizacdo como recurso educativo e avaliam seus efeitos de maneira sensivel,
reflexiva e fundamentada, promovendo um ambiente escolar mais humano,

significativo e comprometido com o desenvolvimento integral das criancas.

4.1 PROPOSTA DE INTERVENCOES

Com base nos resultados obtidos, verifica-se que a musicalizacdo, quando
utilizada como recurso pedagdgico na Educacdo Infantil, possui um impacto
significativo no desenvolvimento das criancas. No entanto, para que os beneficios
sejam amplamente alcancados, € necessario um esfor¢o coletivo da comunidade
escolar. As escolas devem ser adequadas estruturalmente, com salas de aula

amplas, arejadas e equipadas com recursos de audio e video que estejam
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permanentemente disponiveis aos docentes, permitindo-lhes explorar plenamente
suas propostas pedagdgicas.

Além disso, é fundamental a formacdo continuada ndo apenas para 0S
professores, mas para toda a comunidade escolar — incluindo diregao, coordenagao
pedagdgica, equipe administrativa, servicos gerais, vigilancia e principalmente as
familias. A prética da musicalizacdo ndo deve estar restrita & sala de aula; é preciso
romper com a ideia de que 0 ensino ocorre apenas nesse espaco. Todos 0s
ambientes escolares podem e devem ser utilizados para praticas pedagdgicas
integradas com a masica.

A familia deve ser inserida nesse processo, com atividades como
apresentacdes musicais de pais e filhos, promovendo maior engajamento, reduzindo
indices de indisciplina e fortalecendo o vinculo entre escola e comunidade. Quando
todos atuam em conjunto, com objetivos compartilhados, € possivel garantir uma
aprendizagem mais efetiva, prazerosa e contextualizada para as criancas. A
comunicacdo entre os diferentes setores escolares deve ser continua e
transparente, promovendo a unidade nas acdes educativas. Vale ressaltar que,
embora a infraestrutura seja importante, ela jamais substituira o trabalho de
profissionais capacitados, criativos e comprometidos com o desenvolvimento infantil.

Como evidéncia dos resultados obtidos e das necessidades observadas no
contexto escolar, a seguir sdo listadas propostas que visam promover melhorias
significativas. Essas acdes buscam fortalecer a pratica da musicalizacdo e
potencializar o desenvolvimento infantil de forma integrada:

+ Adequacao estrutural das escolas com salas amplas e equipadas com audio

e video.

+ Acesso continuo e sem restricdo a recursos tecnoldgicos para uso docente.

+ |mplantacdo de formacao continuada para todos os membros da comunidade
escolar.

+ Desmistificacdo da sala de aula como Unico espaco para 0 ensino.

+ Ampliacdo do uso dos espacos escolares como ambientes de aprendizagem
musical.

+ Envolvimento das familias nas atividades pedagégicas com musica.

+ Realizacdo de apresentacdes musicais com participacao de pais e filhos.

+ Reducéo de indisciplina por meio do fortalecimento do vinculo escola-familia.



+ Promocao de um trabalho pedagdgico coletivo e articulado entre todos os

setores da escola.
+ Valorizagdo dos profissionais capacitados como fator essencial a qualidade

do ensino.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A musica, desde os primordios da humanidade, tem desempenhado um papel
fundamental nas manifestacdes culturais e sociais, servindo como veiculo de
transmissao de conhecimento e tradicdo oral entre diversos povos, como os Maias,
Incas, Astecas, Egipcios e comunidades africanas. Ao longo da histéria, a musica
evoluiu e conquistou um espacgo de destaque, tanto cultural quanto comercial. No
entanto, essa ampla disseminacao traz desafios, principalmente no que diz respeito
a influéncia da muasica sobre publicos vulneraveis, especialmente as criancas.

Essas, por sua natureza, sdo mais suscetiveis as mensagens veiculadas pela
musica, podendo ser influenciadas de forma positiva ou negativa. Diante disso,
guestiona-se por que nado utlizar o potencial da muasica para fins educativos,
promovendo o desenvolvimento cognitivo e 0 pensamento critico por meio de uma
abordagem interdisciplinar.

No contexto contemporaneo, observa-se a proliferacdo de conteudos
musicais que promovem valores prejudiciais, como a apologia ao crime e a violéncia,
evidenciando a necessidade de uma atencéo redobrada na forma como a musica é
introduzida na vida das criangcas. O mercado, por sua vez, ja compreende essa
influéncia e investe pesado na publicidade direcionada ao publico infantil, explorando
sua capacidade de memorizacao e engajamento.

Se esse mecanismo é eficaz para o consumo, por que a escola ndo pode
utiliza-lo para fins pedagdgicos? Para isso, € essencial que a escola esteja equipada
estruturalmente e conte com profissionais capacitados para promover praticas
musicais que despertem o interesse e favorecam a aprendizagem.

Além disso, € fundamental fortalecer a interacdo entre escola, familia e
comunidade, criando uma rede de apoio que proteja e oriente as criancas diante dos
multiplos estimulos aos quais estdo expostas, principalmente no ambiente digital. A
musicalizacdo na Educacéo Infantil € uma ferramenta eficaz para o desenvolvimento
integral da crianca, influenciando positivamente aspectos cognitivos, sociais e
emocionais. Este trabalho reafirma a importancia de se investir nessa pratica,
estimulando pesquisas futuras e a implementagcdo de praticas pedagodgicas
inovadoras, baseadas em fundamentos tedricos solidos e acompanhadas por

avaliagBes diagnosticas cuidadosas. Assim, a musicalizagdo se configura como um
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recurso indispensavel para a educagdo contemporanea, capaz de contribuir

significativamente para a formacao de cidad&os criticos e conscientes.
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