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RESUMO

Ao longo do século XX, a fotografia se tornou umas das invencfes mais bem aceitas
pela populacdo mundial, pela sua forma de conta a Historia, o0 modo de registra-la no
tempo, um meio de mostrar ao mundo o meu modo de vida e informa-lo do que
acontece nele. A fotografia até os dias de hoje continua no seu auge, principalmente
pelos jovens que a utiliza nas redes sociais, ferramenta que mostra a vida de cada
pessoa. Falaremos toda a sua trajetoria historica ao longo do tempo, do seu
nascimento na segunda metade do século XIX até a atualidade, sera relatado a sua
antecessora, a iconografia e a pintura, forma artistica que os homens utilizavam
antes da fotografia, com a sua origem na era pré-histérica com as chamadas
pinturas rupestres até as mais sofisticadas no periodo renascentistas na Italia em
meados do século XV. Os principais autores que se aprofundaram em estudar a
fotografia uma fonte histéria essencial na vida humana e como pode ser alterada
para repassar uma informacdo com a interacdo da pessoa que a registrou, Boris
Kossoy, Ana Maria Mauad, Jacques Le Goff e entre outros serdo citados no
trabalho, em relacéo a fotografia no municipio de Itaituba nao foi diferente, aqui sera

mostrado como ela contribuiu para a formacéo de sua Historia.

Palavras-chave: Fotografia, Iconografia e Histéria Social



ABSTRACT

Throughout the twentieth century, photography became one of the inventions more
accepted by the world population, by its form of account history, how to file it on time,
a way to show the world my way of life and informs it does what happens in it. The
photography to this day continues at its peak, mainly by young people who use the
social networking tool that shows the life of each person. We'll talk all its historical
trajectory over time, from his birth in the second half of the nineteenth century to the
present, will be reported to its predecessor, the iconography and painting, artistic way
that men used before the picture, with its origin the prehistoric era with so-called cave
paintings to the most sophisticated paintings in the Renaissance period in Italy in the
mid-fifteenth century.The main authors who have deepened in studying photography
an essential history source in human life and how it can be changed to pass on any
information to the interaction of the person who registered, Boris Kossoy, Ana Maria
Mauad, Jacques Le Goff and among others will be cited in the work, the picture in
Itaituba municipality was no different here will be shown how it contributed to the
formation of its history

Keywords: Photography, Iconography and Social History
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1 INTRODUCAO

Trata-se de uma monografia cujo tema: “A Fotografia como fonte Historica
no processo de evolucdo da Cidade de Itaituba no periodo de 1950 a 1980". O
referido trabalho questiona como, A Fotografia pode ser usada como uma fonte de
construgdo Historica? Como a fotografia pode mostrar as transformacgdes
Econdmicas, Politicas e Sociais na Cidade de Itaituba? Como a sociedade
Itaitubense vé a fotos antigas da cidade?

Este estudo tem como objetivo descrever as necessidades de utilizar a
fotografia como uma fonte confidvel e viavel na elaboracdo de projetos académicos
e demais meios de informacéo, e a sua importancia como fonte de pesquisa, pois ela
mostra fatos mais detalhados de acontecimentos historicos, assim, como demonstrar
a importancia de usar a fotografia como fonte de pesquisa na construcao histérica de
uma cidade ou regido na auséncia de documentos escritos. Também busca analisar
as fotografias de determinadas épocas e fazer inter-relacdo na linha do tempo,
comparando o processo de evolucdo da Cidade de Itaituba, através das fotografias,
descrevendo o contexto histérico desde quando surgiram as primeiras tiragens das
fotografias e, ao mesmo tempo, mostrar a evolucdo da tecnologia fotografica no
ambito local, nacional e internacional.

A finalidade desse trabalho é atender a uma motivacédo académica e pessoal
de construir a Historia da Fotografia na cidade de ltaituba, pela curiosidade e
necessidade de ampliar o conhecimento através de varias pesquisas bibliograficas,
em sites e artigos da internet, bem como em livros e arquivos de museu, acrescida
de uma pesquisa de campo no Museu Aracy Paraguacu para analise e descricdo
fenomenoldgica, visando contribuir com o acervo cultural da cidade. Contudo,
Itaituba tem uma grande auséncia de fontes historicas para contar a sua trajetéria no
tempo para a sociedade local, visto que, com a fotografia, pode-se utiliza-la com
uma fonte confiavel e segura e até de uma forma simples e clara, e como a Historia
local pode ser contada por meio de fotos de arquivos pessoais e institucionais.

Este trabalho tem como principio a pesquisa bibliografica com base em
artigos cientificos e livros que tratam sobre os temas abordados, e usando como
referéncias autores de renome na area como: Boris Kossoy, Ana Maria Mauad,
Jacques Le Goff e entre outros e pesquisa de campo realizada no museu Aracy

Paraguacu e, que, sera descrita e analisada através da abordagem qualitativa.
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O trabalho esta estruturado em cinco capitulos: O primeiro traz aspectos
introdutérios do estudo; o segundo informa a Fundamentagédo Tedrica com temas e
subtemas sobre o estudo em questéo; o terceiro mostra a metodologia utilizada na
pesquisa e 0 quarto expde resultados e discussdo das entrevistas e quinto 0s

aspectos conclusivos do trabalho.
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2.1 HISTORIA DA FOTOGRAFIA

2.1.1 Antecedentes da Iconografia e da Fotografia

A palavra iconografia pode ser traduzida literalmente como “escrita de
imagem” do grego “Eikon” (imagem) e “Graphia” (escrita). A iconografia € um
conjunto de imagens referente a um assunto, podendo ser considerada uma arte de
imagens. Ela também pode referir-se a signos que sejam significativas para
determinada cultura, seguindo suas crencas e valores socioculturais. Segundo
Panofsky (1991), “Iconografia € um ramo da histéria da arte cujo objeto de estudo é
o tema e significado das obras de arte em contraposi¢cao a sua forma”.

Os primeiros indicios da iconografia que existem sdo as pinturas rupestres
encontradas nas cavernas. Em geral representava animais, pessoas, plantas e, as
vezes, sinais graficos abstratos, no entanto, ndo se sabe ao certo 0os objetivos dos
desenhos, mas pensa-se que sejam para ilustrar cenas de caca, ritual de carater
magico, o cotidiano e expressar-se como uma espécie de linguagem visual,
conceito, simbolo, valores e crencas.

Aguiar e Lima (2012) afirmam que “As imagens sao pintadas, via de regra,
isoladas ou em pequenas associacdes, mas em todos 0s casos nao retratam cenas
elaboradas”.

Como demonstra a figura 01 abaixo:

Figura 01: Animais pintados na Gruta de Lascaux, Franca.
Fonte: Wikipédia
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O desenho e a pintura na sua forma mais basica ndo é mais e nem menos do
gue o simples fato do homem em manifestar desejo de retratar o mundo, a partir da
sua infancia, e sdo utilizados como forma de expressdo desde as primeiras

civilizacbes. Harrel diz o seguinte:

Historicamente, sabemos que mesmo antes de existir a escrita, 0s primitivos
ja se comunicavam por meio de desenhos, pois a imagem precede a
palavra escrita na ordem evolutiva da linguagem. Mesmo depois que a
escrita evoluiu, tanto o desenho como a pintura e outros meios de
comunicacao visuais continuaram a ter enorme importancia no processo
cultural e é civilizatério. (HARREL, 2003: 01)

Harrel (2003) descreve que mesmo depois da criacdo da escrita, 0 homem
ainda utilizava a iconografia como um objeto de linguagem, pois, acreditava-se que a
comunicacao visual continuava a ter uma enorme importancia para o ser humano.
Fato visto na antiguidade no que se refere a escrita cuneiforme, criada pelos
sumérios que possui simbolos abstratos para representar ideias e frases ndo fogem
da iconografia.

A lconografia usada na antiguidade era mais encontrada em vasos com
representacfes da vida cotidiana e conjunturas politicas, Segundo Souza (1993)
apud Bovon (1987), o qual publicou em seu artigo sobre um estudo de iconografia
de guerreiros persas em vasos gregos do século V, assim pode-se dialogar com a
iconografia com as fontes escritas, analisando as vestimentas e armamentos

descritos nas imagens.

Conforme mostra a figura 02 abaixo:

Figura 02: O Julgamento dos Mortos, Cena do Papiro de Anic. 1250 a.C.
Fonte: Wikipédia.
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No que se refere a iconografia da Antiguidade, o que se pode destacar é a
escrita pictografica egipcia e as pinturas encontradas nas Piramides e tumbas no
vale dos Reis. As pinturas egipcias eram feitas nas paredes das piramides ou em
papiros, com o objetivo de representar o cotidiano da sociedade na época; na Grécia
Antiga a iconografia se desenvolveu mais nas ceramicas usadas nos vasos para
ornamentagéao e outras utilidades.

Souza (1993) diz que durante muito tempo, a icnografia estava restrita ao que
se chama de arqueologia tradicional, ou seja, um estudo de pinturas em vasos que
tinha uma Unica descricdo das cenas representadas e a identificagdo dos autores.

Souza (1993) destaca o uso da iconografia nas ceramicas utilizada pelos
gregos na antiguidade, visto que, esses desenhos representavam o cotidiano da
sociedade, o0 mesmo que 0s antigos egipcios faziam nas paredes de piramides e
papiro.

Em Roma n&o foi diferente, pois, como os romanos receberam influéncia da
cultura Etrusca e da grega no periodo da republica, a iconografia ndo serd uma
excecdo prova desse fato foi as gravuras encontradas nas paredes de residéncias
nas cidades de Pompéia e Herculano. No entanto, de forma lenta e gradual, o
Império romano vai passando por grandes transformacfes no seu sistema politico,
social e cultural e, essas mudancgas sdo consequéncias das invasfes barbaras, da
crise financeira e do processo de cristianizacdo e, dessa forma, o mundo ocidental
entram em uma nova era, conhecida como Idade Média.

Baschet (1996) cita o uso da iconografia neste periodo da historia.

A definicho de imagem na idade média esta ligada aos céanones do
cristianismo. O responsavel por isso foi o Papa Gregoério, o Grande (540-
604). Para ele, a imagem serviria para ensinar a histéria crista aos iletrados,
ou seja, tratava-se de uma litteraturalaicorun, um tipo de substituto do texto
escrito. Tal definicAo esta vinculada aos historiadores da arte, que
acreditavam ser o objetivo da “arte” medieval o de ensinar, ligando-se a
biblia dos pobres. No entanto, sustenta que a conceitualizacdo de imago
para esse periodo seja feita de outra forma. E fundamental conhecer o
contexto em que o0 papa escreveu. Assim, elucida-se, sem simplificacdes,
um outro aspecto defendido por Gregdrio, o de utiliza-la como instrumento
de conversdo. (BASCHET 1996; 07)

Com a cristianizacdo do Império, a religido antes perseguida, passa a ser
perseguidora, fazendo com que grande parte da iconografia romana paga fosse
desaparecendo e em seu lugar surge a paleo-cristd, e o grande responsavel por

essas modificacdes foi o clero, que durante o periodo medieval controlava todo o
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sistema iconogréfico, permitindo que somente as imagens biblicas fossem
retratadas.

Baschet (1996) retrata 0 uso da iconografia pela Igreja, como uma forma de
ensinar a Histéria da Biblia aos iletrados, pois, sabe-se que na idade média existia
uma relacdo de imagem e texto que poderiam ser usados pelos pintores e
escritores. Também, como o uso da imagem era mais facil e pratico de converter os
pagdos como eram chamadas, pela Igreja, as pessoas que ndo eram adeptas do
cristianismo. Mas, também, eram feitos outros tipos de iconografias, como por
exemplo, mapas das rotas comerciais, dos feudos, senhores feudais, e figuras que
os monges desenhavam das antigas lendas Ceutas e germanicas, pois, esses
contos eram relatos orais, mas com um toque cristao.

Como demostra a Figura 03 abaixo:

isi e SR e (S

Figua 03: David danca diante da rca, Biblia Morgan, 1250.
Fonte: Wikipédia

No Império Bizantino, a iconografia destacou-se nas artes mosaicas ilustradas
nas catedrais de Constantinopla e Ravena. Visto que, era uma arte muito bem
elaborada que utilizava de uma superficie enrugada para usar tesselas de pasta
vitria, as formas das roupas eram feitas em linha reta, sem modelar ou sombrear as
cores, 0s mosaicos eram feitos com representacbes Biblicas. Como diz Barreto
(2009) “A manifestacdo de arte que mais se destaca na arte bizantina s&o os
mosaicos, que foram inicialmente confeccionados para mostrar aos fiéis a vida de

Cristo, dos profetas e Imperadores. As igrejas que foram construidas durante o
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periodo bizantino, tiveram em sua arquitetura a maior contribuicdo da arte bizantina,
com suas cupulas decoradas, e suas bases geométricas”.

No Império Arabe, a iconografia utilizada foi a mesma usada na Europa
Medieval, com versiculos do Alcordo, mas com uma forte influéncia dos estilos
Bizantinos e com reminiscéncias helenisticas e romanas e da arte persa. Os arabes
sé aceitavam pinturas de outras civilizagbes dominadas, pois, eles imaginavam que
ao representar 0s seres vivos 0 artista usurpava um poder criador que representa so
a Deus, por isso a pinturas encontradas no Império, foi de artistas de outros povos
convertidos, como exemplo a pintura islamica a ascensdo de Maomé, pois tracos
chineses e Cristéos.

No século XVI na Europa, principalmente na Italia, uma nova corrente de
ideias floresce com base nos pensamentos artisticos humanistas e naturalistas da
antiguidade, o Renascimento veio com for¢a total, o homem é visto como um objeto
artistico, e as imagens cristas sofrem mudancas.

Como mostra a Figura 04 abaixo:

Figura 04: A Criacdo de Adao, Michelangelo Buonarotti, 1508-1512.
Fonte: Wikipédia.

A iconografia teve a sua estrutura alterada e novas tecnologias incorporadas,
como o da camara escura usado por Leonardo da Vinci em algumas de suas obras,
e as novas técnicas de pinturas usadas pelos pintores, para que as suas obras
ganhassem reconhecimento do publico e ficasse famosas pelo mundo, hoje em dia
muitas dessas obras sdo conhecidas, e valem milhdes onde podemos citar Mona
Lisa, de Leonardo da Vinci, a criagdo de adao, pintura feita por Michelangelo na

capela cistina no Vaticano e entre outras.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Michelangelo
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Rodrigues (2011) fala dos artistas que se destacaram na iconografia na idade

Moderna.

Desde o Renascimento que estudos realizados sob diferentes perspectivas
contribuiram para cimentar esta &area de estudos que sO se viria a
autonomizar no século XIX. O estudo da retratistica antiga levado a cabo
por AchillesStatius (1569) e, mais tarde, a famosa série de retratistica de
Anthony van Dyck (1645), a descodificagdo dos simbolos do Cristianismo
Primitivo por Molanus (1570), a preocupacdo em estudar profundamente os
monumentos da Antiguidade para aceder aos seus conteddos patentes
no RecueildeCaylus (1752-67) e nos trabalhos de Wincklemann (1766); e a
utilizacdo das fontes literarias como temas para pinturas tendo em vista
estabelecer um significado mais profundo e geral da
ideia simbdlica [simbolo] da obra de arte (Bellori, 1672), sdo alguns dos
trabalhos pioneiros sobre Iconografia realizados durante a Idade Moderna.
(RODRIGUES 2011: 04).

Rodrigues (2011) fala da influéncia greco-romana na arte e da interagdo com
0 cristianismo neste periodo e como as duas ideias interagiram neste periodo de
transformacdes de pensamento e ideologias. Em pouco tempo a fotografia viria a
existe por conta dos avancos artisticos, tecnoldgicos e cientificos. Segundo o Novo
Dicionario Aurélio (2010) A palavra Photon significa (luz), Graphos (pincel), em
outras palavras fotografia significa desenhar com a luz. E uma técnica de gravacio,
por meios mecanicos e quimicos ou digitais de uma imagem, numa camada de
material sensivel a exposi¢cao luminosa.

Para Harrel (2003), a criacdo da fotografia ndo é mérito de uma Unica pessoa,
pois ao longo tempo varios profissionais deram sua contribuicdo para ser chegar o
que é hoje. Em 1558, Giovanni Baptista Della Porta descreve o uso da camara
escura, onde varios pintores da renascenca usavam esse metodo para esbocar as
suas pinturas.

Em 1604, o cientista italiano Angelo Sala, descobre que o composto de prata
com o calor do sol, e junto com Johann Heinrich Schulze fazem experiencias com
acido nitrico para ser chegar em 1724 o resulto das causas do escuremento da
prata.

Como afirma Harrel (2002), sobre a producédo da primeira fotografia.

Foi um francés, Joseph Nicephore Niepce, quem conseguiu produzir para a
humanidade a primeira fotografia permanente da histéria. Niepce procurava
desde 1793 alguma forma de copiar gravuras e desenhos. As suas
pesquisas 0 levaram a experimentar com uma grande variedade de
materiais fotossensiveis. Em 1822, ele conseguiu realizar a copia de uma
gravura em metal sobre vidro, processo ao qual ele deu o nome de
HELIOGRAFIA. (HARREL, 2002: 5).
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A primera fotografia que ser tem conhecimento foi produzida em 1826 pelo
Francés Joseph Nicéphore Niépce, em uma placa de estranho coberta com um
derivado de petroleo fotossensivel, a imagem foi produzida por uma camara,
demorando oito horas para ser concluido, Niépce chama esse processo de
“Hiografia” uma gravura com luz do sol. Direfente de Niépce; Daguerre ultiliza uma
camara escura para revelar as imagens captadas do qual ele chama de “Diorama”.
Depois de varios anos de estudos em 1839, Daguerre se tornou revolucionario no
processo na L’Académiedes Sciénceset Beaux Art de Paris.

Neste mesmo ano, o proceso de Daguerre recebe o nome de Daguerreotipia.
Com a socilcitacdo dele a nova tecnica foi divulgada livremente pelo mundo sem
direitos autorais, mas como resultado ele recebeu uma penséo vitalicia do governo
Francés, apesar de ser bastante revolucionarios, oprocesso de Daguerre era
bastante trabalhoso e demorado.

Mais tarde, Daguerre desenvolveu-se um novo processo, com a ultilizacao do
vapor de mercurio que reduzia significamente o tempo das revelacdes de horas para
minutos, esse novo processo e chamado de daguerreotipia, a partir dai se populariza

€ surge boatos sobre o “fim da pintura”.

Figura 05 e 06 abaixo mostra a primeira fotografia:

Figura 05: Joseph Niepce, 1826. Figura 06: A primeira Fotografia tirada no mundo por Niépce.
Fonte: Wikipédia Fonte: Manualmundo
O Britanico William Fox Talbot, conhecedor dos trabalhos de Daguerre e
Niépce realizou um estudo com papeis fotossensiveis, em 1839 leva as suas
pesquisas para a Royal Institution para garatir o direito de suas pesquisas na area.


https://photofoxes.files.wordpress.com/2013/04/1fotografia.jpg
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Ele desenvolveu um processo que ele denominou de “calotipo” ultilizando folhas de
papel cobertas de cloreto de prata, que mais tarde eram colocadas em contato com

outro papel, produzindo assim uma imagem positiva, como descreve Harrel:

Talbot como outros antes dele ndo havia conseguido desenvolver um
método adequado para aplicar a prata sensivel ao vidro e por isso aplicou o
seu material no papel. Mesmo assim, aos poucos Talbot foi aperfeicoando o
seu processo que ficou conhecido como “Calotipia” e que em 1841 ja
conseguia concorrer em popularidade com a Daguerreotipia (HARREL,
2002: 8).

Em 1851, o Inglés Frederick Scott Archer, inova no processo revolucionario
que logo adiante derrobou a Daguerreotipia e a Calotipia juntas. Essa inovagao
apresentava como vantagens aos processos anteriores, um negativo com vidro (com
qualidade da Daguerreotipia uma tiragem de inumeras copias) a vantagem da

calotipia) com um custo barato e menos perigoso.

Figura 07: Louis Daguerre Figura 08: William Talbot Figura 09: Scott Archer
Fonte: Wikipédia Fonte: Wikipédia Fonte: Wikipédia

Harrel (2003) diz que “Em 1888, a fotografia ja era um objeto popularizado no
mercado de consumo da populacdo em massa, com a empresa Kodak em seu
discurso de marketing, onde todos podim tirar suas fotos, sem necessitar de
fotografos profissionais”. A empresa introduz no mercado a camara tipo “caixéo” e os
rolos de filmes, criados por Gerge Eastmam. Assim, tem-se a cada dia novas
transformacdes nas tecnologias fotograficas no mercado, com ultilizacdo dos filmes
coloridos e focos mais precisos e mais tarde as maquinas digitais, e dessa forma,

tem-se mais imagens com mais qualidades e com mais rapidez.
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2.1.2 A Histéria da Maquina Fotografica

A Camara escura foi uma das primeiras formas de registrar e contar o
contexto histérico de uma, determinada, sociedade antes do surgimento da maquina
fotografica. Ela tem um formato de caixa ou sala e € isenta de luz o seu interior
exceto, por um orificio muito pequeno em um dos lados, nesse orificio a luz
ultrapassa formando uma imagem invertida e com pouca nitidez na parede oposta
da mesma.

Em relacdo as mudancas que ocorreram nas maquinas fotograficas, fica
evidenciado que, nos dias atuais, ainda se utiliza o método antigo s6é que com
algumas modificacbes, porque, a foto e produzida no interior da camara, quando a
luz solar atinge o material fotossensivel, quanto maior o orificio a imagem tera uma
nitidez ruim, e o tempo de exposicdo € menor, quanto menor o orificio da camara é
necessario um tempo maior de exposicdo solar para a imagem ter uma nitidez
excelente.

Como demostra a figura 10 abaixo.
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Figura 10: ilustracdo de uma cdmara escura.
Fonte: garatuja fotografia

Pelo que se sabe, a camara escura e uma invencdo da Antiguidade, como
descreve Aristételes, no século IV a.C, em uma de suas obras. Salles (2004)
acrescenta: “A camara escura é uma dessas invengdes que ndo se sabe a origem.
Descricdes de quartos fechados com orificios que projetam imagens em seu interior

existem desde a Renascenca’.
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Segundo Corréa:

A primeira descricdo de uma camara escura vem do século IV a.C, pelo
filosofo Aristoteles, quando este observa um eclipse solar. Ele utiliza um
aparelho que contém um pequeno orificio, por onde a luz atravessa e se
expande antes de chegar ao chdo. A evolucdo da camara escura se deu
principalmente por fisicos e astrénomos que observavam eclipses solares
através dela, como o astronomo arabe Al Hazen no século XI e o filosofo e
matematico Roger Bacon no século Xlll. (CORREA, 2013: 14)

Salles (2004), ao dizer que a camara escura ja era usada pelos chineses,
arabes, assirios e babildnicos, povos estes que se sabe muito pouco da forma que
era utilizada a camara escura, pois este tipo de tecnologia requer muito trabalho e
experiéncia, fatos que n&do temos conhecimentos, ele, também, afirma em sua
citagdo o improvavel uso da cadmara na antiguidade pela falta de técnicas e
principalmente tecnologia onde ele diz a seguir.

Como diz Salles (2004):

Ha muita controvérsia sobre o conhecimento e utilizagcdo das camaras
escuras na antiguidade justamente por sabermos que é impossivel a
projecdo dessas imagens a partir de pequenos orificios em um quarto
grande, em que poderia caber um homem, uma vez que o orificio, para
formar uma imagem, deve ser muito pequeno, e a quantidade de luz ndo é
suficiente para projetar uma imagem de grandes proporcdes. (SALLES,
2004: 01)

No periodo renascentista, a cAmara estava mais para uma sala onde o artista
entrava e produzia os moldes das obras, Salles (2004) mas nao se sabe exatamente
a gue obras os renascentistas se referem quanto a citacdo de usos da camara na
antiguidade, uma vez que nao ha registros diretos; e nem ao menos se sabe que
uso os antigos poderiam fazer de semelhante aparelho, uma vez que ndo havia
estudos de perspectiva e nem conhecimento de materiais fotossensiveis.

No Renascimento, tém-se fatos que comprovem o usa da camara em muitas
pinturas feitas por Leonardo da Vinci entre outros, que tiveram seus moldes feitas na
mesma. Com as novas tecnologias como o0 uso do espelho onde se revertia a figura
gue ajudaram os pintores no seu trabalho artistico, porém a camara escura nao
podia estabilizar a imagem obtida.

Os produtos utilizados para produzir a imagem na placa de metal era de dificil
acesso na época, até em meados do século XIX os materiais fotossensiveis eram
raros, fazendo com que 0s pintores usassem a camara escura em pinturas em

complexas, aonde requeriam muitos detalhes que poderiam passar despercebido.
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Como diz Salles (2004):

A outra ponta da entrincada corrente que desembocou na fotografia diz
respeito aos materiais fotossensiveis. Fotossensibilidade € um fendmeno
que quer dizer, literalmente, 'sensibilidade a luz'. A bem da verdade, toda a
matéria existente é fotossensivel, ou seja, toda ela se modifica com a luz,
como um tecido que desbota no sol, ou mesmo a tinta de uma parede que
vai aos poucos perdendo a cor, mas algumas demoram milhares de anos
para se alterarem, enquanto outras apenas alguns segundos ja lhes séo
suficientes. Ora, para a reproducdo de uma imagem, de nada adiantaria um
material de pouca fotossensibilidade, de maneira que todos os cientistas ou
curiosos que procuraram de alguma maneira a imagem fotografica
comecgaram pesquisando sobre o material que j& ha muito era conhecido e
considerado 0 mais propicio para tal: os sais de prata.(SALLES,2004: 02)

Em relacdo aos materiais usados para a producdo de imagens temos 0s
produtos fotossensiveis que reagem com a luz na natureza sofrem uma alteracédo
gue prejudicam a nitidez da imagem, no entanto, tem alguns que demoram milhares
de anos para perder a sua cor, também, ha outros materiais que em gquestdes de
segundos sofrem reacdo, como: haletos e sais de prata utilizados na camara escura,
pois, as imagens produzidas séo instaveis e no rapido contato com a luz escurecem
com mais tempo na iluminacgao, visto que, esse € um dos motivos pelo nascimento

tardio da fotografia.

A figura 11 mostra a primeira camara escura.

Figura 11: Primeira Camera Fotografia, 1826.
Fonte: Photofoxes.wordpress

Segundo Corréa (2013), com o passar do tempo surge na Franca, Niecpie
que era Quimico e Fisico, profissdo que facilitou a criacdo da fotografia, pois com os


https://photofoxes.files.wordpress.com/2013/06/camerasantigas_niepce-2.jpg
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estudos e experimentos conseguiu aperfeicoar a camara escura, e tendo um bom
resultado.

Corréa (2013) diz que Daguerre foi realmente o primeiro a apresentar a
camara fotografica na academia francesa de ciéncia, em Paris, no dia 07 de janeiro
de 1839 onde ganha o nome de “daguerredtipo”, ndo fugindo do padrdo da camara
escura, ela era uma caixa onde colocava uma chapa de cobre prateada e polida que
era submetida ao iodo formando sobre si uma camada escura por varios minutos
onde se criava uma imagem.

Corréa (2013) afirma que o processo do daguerreétipo era demorado, varias
pessoas comecaram a trabalhar em invencdes que reduzisse o tempo da fotografia,
sendo assim e 1888, George Eastman criou uma camara tipo “caixdo” também
chamada de camara-box, uma maquina que fez a fotografia se popularizar pelo
mundo e n&o necessitando de um fotografo profissional para 0 manuseio, ela
utilizava rolos de filmes de 120, 620 e, mais tarde, 135 e 126, assim nasce a
empresa Kodak.

Segundo Corréa (2013), “Em 1925, nasce uma nova revolugdo no mercado
com o surgimento da camara Leica |, uma camara de 35mm. Em 1948 Edwin Land
criou a primeira maquina instantanea, a Polaroid”:

Continuando com a linha de pensamento de Corréa (2013):

A fotografia instantanea surgiu ndo como um capricho, mas como uma
necessidade da época. Como néo existia a tecnologia digital e muitas vezes
era necessério ver na hora o que se foi fotografado, a invencdo de Land
veio como uma solugdo a este dilema. (CORREA, 2013:19)

A invencdo da maquina Polaroid, fez com que ocorressem grandes
transformacdes no setor econémico e no meio social, pois, tinha um prego acessivel
no mercado consumidor, e, tendo como alvo as camadas populares e, dessa forma,
a fotografia deixa de ser um objeto exclusivo da elite e passa para a populagédo em
massa tornando a fotografia mais popular do que ja era.

Com a popularidade da maquina Polaroid vem a primeira foto digital tirada em
1965, na superficie de Marte tirada por um satélite americano, foi um grande salto
gue ocorreu neste periodo, a fotografia digital nasceu no periodo da Guerra Fria, por
meio da propaganda espacial Norte-americana, sobre saindo na frente da antiga
unido soviética.

A figura 12 mostra a maquina Polaroid.
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Figura 12: Primeira Camera Polaroid,

Fonte: Photofoxes.wordpress

Ao final do Século XX as cameras passaram por novas mudancas
tecnologicas onde elas se popularizam com os avancos, com a foto digital tiradas
em Marte, fez com que dez anos mais tarde nascesse o primeiro prototipo da
maquina digital, que foi lancada no mercado em 1981 pela Sony, a maquina Mavica.
Esta sendo muito bem aceita pelo publico, mas ndo sendo muito acessivel a todos

pelo seu valor no mercado.

2.1.3 As Novas tecnologias e a Fotografia

NOs dias atuais, vive-se em um mundo onde cada dia que passa surge algo
novo e inovador, no mundo tecnoldgico fotograficos ndo é diferente, com uma
cultura de massa onde tirar self e postar fotos em redes sociais para Likes e normal,
dessa forma, a fotografia vive um momento Unico, algo que esta impregnado no dia-
a-dia de todos.

Kawakari (2012) diz como a fotografia se tornou um bem do cotidiano:

A fotografia € um dos meios de comunicacdo visual que alcanca boa
parcela da sociedade e que possui uma grande credibilidade junto a
mesma, devido ao seu contexto histérico social. Em decorréncia do forte
desenvolvimento tecnoldgico alcancado pelas indlstrias, a maquina
fotografica tornou-se um bem de consumo de relativa acessibilidade a
populacdo. Com custos reduzidos e com uma forma cada vez mais
compacta, a camera fotografica € um objeto presente no cotidiano da
sociedade, tendo deixado, ha tempos, de ser item exclusivo de profissionais
da area. (KAWAKAMI, 2012: 169)


https://photofoxes.files.wordpress.com/2013/04/primeira-polaroid.jpg
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No final do Século XX, as cameras digitais passaram por uma evolucao,
tornando-se compactadas, automaticas e com Vvarios tipos de funcdes (Webcam e
Filmadora), capazes de armazenar centenas de fotos e receber cartbes de memoria
para ampliacdo do espaco de memoria, agora com resolucdes muito altas tendo
algumas, j& superam 14 megapixels.

O periodo da guerra fria pode ser considerado como a data do surgimento da
maquina digital, visto que, havia necessidade de se criar novas tecnologias, até
pelas questdes de competicbes entre as duas principais poténcias dessa época,
Estados Unidos e Unido Soviética. Devido ao conflito esses, referidos, paises,
desenvolveram varios equipamentos tecnoldgicos, entre eles, a camara digitalizada,
que foi usada para tirar fotos da superficie de Marte. Assim, elas se tornaram um
bem comum e de grande utilidade para o mundo globalizado.

Seguindo essa linha de pensamento, Patricio (2011), afirma que “As primeiras
imagens sem filme registraram a superficie de Marte e foram capturadas por uma
camera a bordo da sonda Mariner 4, em 1965. Eram imagens em preto e branco de
apenas 0,04 megapixels, mas que levaram quatro dias para chegar a Terra”.

Neste contexto, a fotografia passa a ser um objeto de informacdo noticiaria
para mostrar a precisdo dos relatos pelos meios de informacdes. Visto que, ela é
essencial na vida de todos nos dias de hoje, e a tendéncia € que esteja mais
presente em novas vidas no futuro.

Corréa (2013) fala do uso da fotografia digital como um meio jornalistico de
informagao:

A fotografia digital também contribuiu para a fotojornalismo, pois os
equipamentos atuais transferem as imagens instantaneamente para o
computador, de modo que estas podem atualizar websites e portais
jornalisticos em tempo real. A fotografia digital também permite enviar uma
imagem para qualquer lugar do mundo pela internet, sem a demora e 0s
riscos dos meios de transporte convencionais ao enviarem uma imagem em
papel fotografico ou negativo. (CORREA, 2013: 23)

Como relata Corréa (2013) fica explicito que essas inovacdes tendem a
melhorar a vida dos usuarios com esses sofisticados aparelhos. Visto que, temos
nos dias atuais os celulares, que passaram por grandes transformacdes
tecnoldgicas e possui como recurso uma camera frontal e traseira, para o agrado do

consumidor que vive conectado nas redes sociais.
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2.2 O SURGIMENTO DA FOTOGRAFIA NO BRASIL

2.2.1 Alconografia no Brasil

No Brasil, encontra-se em varias regiées, cavernas com pinturas rupestres,
essa ocupacdo em terras brasileira data em 11 mil anos atras, mais precisamente,
na regido do centro-oeste. Segundo informacdes de tedricos renomados na area,
esses povos eram nbmades e viviam da caga, pesca e coleta de frutas das selvas,
como diz Schmitz (2005):

A ocupacdo dos povos pré-ceramistas de economia baseada na caca,
pesca e coleta se estende por um periodo entre 10 e 4 mil anos atras,
sendo que os primeiros registros de povos horticultores e ceramistas data
de aproximadamente 3 mil anos (Schmitz, 2005: 05).

Segundos os estudiosos, o Brasil ndo tem um estudo aprofundados sobre as
pinturas rupestres, esse fato ocorre pela falta de interesse do governo brasileiro, e
0s altos gastos que esta area requer, diferente de outros paises onde o governo
realiza grandes investimentos nessa area de pesquisa que serve como uma fonte de
renda e uma atracéo para o turismo.

Como mostra a Figura 13 abaixo:

Figura 13: Pintura rupestre em Caverna.
Fonte: Wikipédia.

Nos sitios arqueoldgicos de arte rupestre pode ser analisado tracos diferentes
de pinturas e técnicas, com a falta de estudos, nas mesmas, ndo sabemos muito os

segredos que esta pinturas representaram em suas épocas, mas em varias regiées
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estes desenhos ainda causam surpresa aos viajantes, turistas e pesquisadores que
vao em busca de curiosidades e conhecimento nesta area.

No século XVI, quando houve a chegada dos portugueses em terras
brasileiras, no primeiro contato os portugueses perceberam que as sociedades
indigenas viviam em aldeias agricolas indiferenciadas, pois ndo possuiam uma
divisdo social como as demais, eram selvicolas-ribeirinhas, campestres e selvicolas-
interioranas, em muitos casos nébmades ou semindmades como diz Ribeiro (1987):
“Com a colonizagao europeia as sociedades indigenas sofreram grandes impactos
na sua estrutura social e isso ocorria com a escravidao, perseguicdes e doencas
trazidas pelos colonizadores fazendo com que muitos procurassem um lugar seguro
e longe dos mesmos”.

Cada povo indigena possui uma forma de arte, com ceramicas e pinturas
distintas uma das outras, a ornamentagcdo do corpo pode determinar uma fase de
cada individuo, como o corte de cabelo, pulseiras, cinto e até mesmo o furo das
orelhas e dos labios, associados a essa cultura, ainda, possuem um coédigo néo
verbal de identificacdo social. Diz Carvalho (2003) que esses elementos trazem
consigo uma caracteristica simbdélica e individual, pois uma ornamentacdo especifica
se refere a um determinado rito ou passagem da vida desta pessoa, por exemplo o
furo da orelha representa que quando chegar ao diametro de 2 a 3 cm esse terd um
aumento na idade.

Como mostra a figura 14 abaixo:

Figura 14: Iconografia e grafismo indigena,
Fonte: aamuseuvalores.blogsport
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Segundo Ribeiro (1987), o estudo da iconografia langa luz sobre o modo
CoOmo 0S grupos expressam seus codigos. Aos estudos dos aspectos propriamente
estéticos, chamava de “vontade de beleza. ” Os utensilios domésticos passaram a
ter uma funcao de artesanato decorativo ou objetos exoticos”.

Nogueira (2005) afirma que “pela falta de informagbes sobre a arte
representada nestes objetos o usuério ignora a riqgueza da linguagem repassada e a
sua importancia e o seu papel na cosmovisao da etnia que o elaborou”.

Ainda seguindo essa linha de raciocinio Gomes (1998), diz que esta no
reconhecimento dos sistemas de signos graficos concebidos com desejo, propésito,
motivo que faz alguém realizar algo.

Schaan (1996) afirma.

A estética do artista é a estética do grupo. Os padrdes estéticos do grupo,
gue se perpetuam pelas tradigcbes, devem ser preservados e difundidos,
uma vez que comunicam sobre a cosmologia e mitologia do grupo, sobre
Sua organizacéo social e sobre seu status de grupo social diferenciado em
relagdo ao universo das outras comunidades e seres da nhatureza
(SCHAAN; 1996: 7).

Nas sociedades onde ndo possuem uma escrita, as pinturas corporais sao
uma forma de comunicacdo poderosa na sua histéria. Schaan (1996) diz que “As
pinturas antropozoomoérficas modeladas na cer@mica, pinturas em tecidos,
esculpidas em madeira ou trabalhadas nos trancados sdo personagens que de
alguma forma se ligam ao repertorio mitico”.

Com a chegada dos portugueses no Brasil, eles logo trataram em mapear a
nova regido, esses mapas foram as primeiras imagens iconograficas feitas por
europeus em terras brasileiras, com o passar do tempo outros tipos de imagens
foram feitos no Brasil, como a pintura de paisagens, esculturas e etc.

Para Mello (2000), o periodo colonial foi um momento que temos uma
compreensao dos estudos com as imagens, uma época de intensa mudancas e
construgdes do espaco cultural e econdmico da sociedade lusitana no periodo.

Nas pinturas feitas no Brasil, neste periodo, pode-se enfatizar, por exemplo,
aspectos econdmicos, religiosos, em varias obras da regido nordestina, mostrando a
moda da época e o0 modo de vida da sociedade como nas fazendas de engenhos,
nas igrejas, nas pinturas das cidades e as vestimentas europeias, mostrando a
moda da época e o0 modo de vida da sociedade. Em outras pinturas os artistas

usavam como ilustracbes em seus quadros colocavam as imagens selvagens, iSso
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ocorria pelo fato de os europeus quererem repassar uma visdo de um Brasil
“selvagem”, que foi descrita dessa forma por muitos séculos.

Como mostra a Figura 15:
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Figura 15: Mapa da Terra Brazil.
Fonte: Wikipédia.
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No Final do Século XVIII e inicio do século XIX, o Brasil serviu como porta de
entrada para varios viajantes estrangeiros, principalmente franceses e ingleses, para
realizarem suas pesquisas sobre a fauna e flora brasileira. Todas essas mudancgas
estavam ocorrendo por impulso da ciéncia que estava em um desenvolvimento
muito rapido na época,

Como cita Antunes (2013).

A ciéncia, por sua vez, foi fortemente beneficiada pelas novidades técnicas
possibilitadas pela Revolugdo Industrial. Novos equipamentos cientificos,
como o capacitor elétrico criado por Ewald Georg von Kleist em 1745 ou o
sextante, uma versdo aperfeicoada do octante, criado pelo oficial da
marinha inglesa John Campbell, em 1757, permitiram ao homem um maior
conhecimento e um maior controle sobre a natureza ao seu redor. Com
novos instrumentos, era possivel realizar pesquisas mais profundas e,
consequentemente, compreender, de forma mais profunda, o proprio

homem e seu mundo. A ciéncia era a aliada do homem para compreender e
dominar a natureza ao seu redor. (ANTUNES: 2013: 22)

Essas inovagbes no ramo industrial no século XVIII, fizeram com que no
século XIX, varios botanicos, naturalistas, bidlogos de varias partes da Europa e
EUA, buscasse o Brasil como um laboratorio cientifico de amostras, também se tem
o destaque de antropologos que relataram as viagens feitas em suas excursoes.
Antunes (2013) diz que “A ciéncia do século XIX era uma ciéncia observadora,

descritiva, viajante”. O naturalista Oitocentista era um homem indémito que, as
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vezes, mesmo com recursos escassos, formava expedi¢cfes e se aventurava até as
areas mais longinquas para coletar amostras para a observacéo cientifica. Essas
pesquisas feitas pelos viajantes no periodo oitocentos, Ihe davam reconhecimento
internacional na comunidade cientifica.

Com essas grandes excursdes realizadas nas terras brasileiras tem-se
resultados pelos viajantes corajosos que se aventuraram no interior do Brasil, entre
eles, tem-se Luiz Agassiz, Elizabeth Agassiz, Henri Coudreau, Auguste de Saint-
Hilaire, Henry Bates, Alfred Russel Wallace, e entre outros que adentraram afundo
em suas viagens, sendo que, alguns até morreram no percurso das rotas
elaboradas, pelos véarios obstaculos encontrados no caminho. Mas, aqueles que
conseguiram, produziram imagens impressionantes dos locais visitados. O encanto
gue visto pelos viajantes oitocentistas formulou um grande acervo no Brasil. O entédo
imperador D. Pedro Il, ajudava esses estrangeiros no que era necessario para a
realizacdo dessa producao cientifica.

Como diz Agassiz (1975):

O interesse e a boa vontade que o Imperador demostra por tudo o que diz
respeito a expedicdo € um novo encorajamento para 0 nosso chefe. Um

espeito tao liberal por parte do soberano tornara relativamente facil a tarefa
a que se dedicou Agassiz (AGASSIZ; 1975: 47).

Esse incentivo, vindo do imperador para a ciéncia, fez com que varios outros
entrassem no pais, mas esse so6 iniciou em 1808, quando a familia real veio ao
Brasil. Entre outras medidas tomadas pelo principe regente estava a abertura dos
portos a todas as nacdes aliadas, pois antes da sua chegada somente o0s
portugueses tinham acesso legal para entrar livremente na colénia e, também, sé
eles poderiam fazer esses tipos de pesquisas, mas isso era algo muito raro por parte
de Portugal, fazer estudos botanicos e de outras areas cientificas.

Com a liberacdo da coroa real, os varios viajantes que adentraram ao pais, se
encantaram com tudo que viu, do mais simples modelo arquiteténico das residéncias
nas cidades de Belém e Manaus, as varias pinturas nos corpos dos indigenas nas
aldeias no interior e das manifestacdes culturais dos escravos negros vistos em suas
viagens, afinal os viajantes viram o Brasil como um laborat6rio de amostras de varias
ciéncias nunca explorado por Portugal, pela sua falta de capacidade no ramo da
ciéncia, fez com varias espécies animais e plantas ficassem ocultas por muito tempo

no mundo cientifico.
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2.2.2 A fotografia no Brasil

A fotografia no Brasil se da em dois processos: o0 primeiro pela chegada da
daguerreotipo ao Rio de Janeiro e o segundo pelo francés que se naturalizou em
Campinas, Herculano de Florence que chegou no Brasil em 1824. Nasceu em Nice,
na Franca, no dia 29 de fevereiro de 1804, pelo que se sabe ao seu respeito, desde
muito cedo desenvolvei técnicas para o Desenho, Matematica, Geografia, Fisica e
um grande interesse em viagens maritimas. Hercule tendo dificuldades com a
Lingua Portuguesa conseguiu um trabalho como caixeiro, mais tarde empregou-se
na tipografia e livraria de Pierre Plancher onde fazia servicos de desenhos
cartograficos e retratos.

Como demostra a figura 16 abaixo:

Figura 16: indios Bororo, Hercules Florence, 1826.
Fonte: Wikipédia.

Em 1825, Florence participou de uma excursdo pelo interior do Brasil,
promovida pelo consul da Russia, o alemdo e médico Georg Heinrich von
Langsdorff. Quando soube por meio de um anuncio que estaria precisando de
desenhista, ao conseguir a vaga, Hercule teve a funcao de registrar por meio de
desenhos a Fauna, Flora, Paisagens e Retratos de costumes dos povos
encontrados na viagem.

A excursao durou até 1829, ao chegar de viagem, Hercules encontrava-se

animado com as obras realizadas, porém ele teve muitas dificuldades para a
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publicacdo de seu material realizado na expedicdo do Bardo, como cita Oliveira
(2003):

As dificuldades, encontradas por Hércules, para publicacdo de seus
estudos, fizeram com que, entre 1832 e 1836, pesquisasse uma forma
alternativa de impressédo. Esse estudo foi chamado Poligraphye, e seu
objetivo inicial fora a impressao das partituras sobre a Zoofonia. Hércules
Florence chegou, com essa pesquisa, a obter uma série de exemplares, de
diplomas macgbnicos e rotulos de farmacia em papel fotossensivel,
sensibilizado por sais de prata. Utilizou, para isso, o principio da camera
obscura, aplicado a um processo que chamou de “photographie”
(OLIVEIRA, 2003; 02)

Na citacdo de Oliveira (2003), foi analisada a falta que Hercules teve com a
impressao, pois no Brasil eram poucas tipografias existentes e todas eram do
mesmo dono, fato que se monopolizava o preco da impressa no pais.

Como mostra a figura 17 e 18 abaixo:
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Figura 17: Hercule Florence. 1875 Figura 18: fotografia dos rotulos para frascos farmacéuticos.
Fonte: Wikipédia. Fonte: Wikipédia.

Salles (2004) trata dos estudos de Florence e como ele cria, por acaso, a
fotografia no Brasil. Em seu processo ele usava chapas de vidro cobertas com goma
arabica e fuligem com uma agulha desenhava e retirava a cola seca da chapa de
vidro e em seguida colocava em um papel sensibilizado com cloreto ou nitrato de
prata ou cloreto de ouro.

A folha ficava exposta ao sol durante 15 minutos e para a fixada da imagem
no papel ele usava a urina, e mais tarde amonia para a fixacdo das imagens e assim

elas duravam para que ele pudesse conseguir materiais para necessarios.
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Salles (2004) cita os estudos iniciais de Hercule neste processo.

Antes de pensar em montar sua propria tipografia, Florence resolveu
investigar os efeitos de materiais fotossensiveis. Tomando conhecimento
dos efeitos do nitrato de prata, Florence desenvolveu um processo
rudimentar de fixacdo de imagens em papel sensivel, primeiramente através
de cloreto de ouro, cujo agente fixador deveria ser aménia. Na falta desta
substancia, Florence utilizou nada menos que a prépria urina para
estabilizar as imagens, e obteve resultados satisfatérios em 1833. Depois,
passou a utilizar outras substancias, mais baratas que o sal de ouro, entre
eles o nitrato de prata, que chegou a utilizar até mesmo com uma camera
escura. (SALLES, 2004: 08).

Em janeiro de 1840, mais precisamente no dia 16, ocorrem novas mudangas
em relacdo a arte de fotografar, no Brasil. Essa novidade veio a bordo do navio-
escola francés (corveta franco-belga L’Orientale) era a famosa daguerreotipo que
traz essa novidade e o Francés Louis Compte, que ao chegar na cidade do Rio de
Janeiro, vai ao encontro do imperador onde realizou 3 demonstracbes do
funcionamento da Daguerreotipia, sendo a primeira foto tirada no Brasil e na
América Latina.

Como mostra a figura 19 abaixo:

Figura 19: 1° daguerreétipo tirado na América do Sul por Louis Compte, Rio de Janeiro 1840.

Fonte: Wikipédia.
A nova invencao trouxe muita euforia ao continente Sul americano, tendo a
primeira foto tirada na cidade do Rio de Janeiro em 1840, com a foto de teste

demostrada ao imperador D. Pedro II, este ficando muito alegre, a invencao
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repercutiu no principal jornal do pais, no navio francés corveta franco-belga
L’Orientale.

A sua chegada ao pais foi motivo de euforia segundo o Jornal do Commeércio
(1840):

“Finalmente passou o daguerreétipo para ca os mares e a fotografia, que
até agora so era conhecida no Rio de Janeiro por teoria [...] Hoje de manha
teve lugar na hospedaria Pharoux um ensaio fotografico tanto mais
interessante, quanto é a primeira vez que a nova maravilha se apresenta
aos olhos dos brasileiros. [...] E preciso ver a cousa com seus proprios olhos
para se fazer ideia da rapidez e do resultado da operacdo. Em menos de
nove minutos o chafariz do Largo do Paco, a Praca do Peixe, 0 mosteiro de
S&o Bento, e todos os outros objetos circundantes se acharam reproduzidos
com tal fidelidade, precisdo e minuciosidade, que bem se via que a cousa
tinha sido feita pela prépria mao da natureza, e quase sem a intervencao do
artista”. (Jornal do Commércio17.01.1840, p.2.)

Compte veio ao encontro do imperador Dom Pedro Il, que aos 14 anos viu a
Daguerreotipia ao vivo e a cores se encantou com a maquina e logo apés a
demonstracdo mandou encomendar uma para seu uso pessoal. Em marco de 1840,
Dom Pedro adquiriu de Felicio Luzaghy por 250 mil réis, sendo a primeira maquina
em maos brasileiras. A parti dai, Dom Pedro Il tornou-se o primeiro fotégrafo

brasileiro, tendo uma grande paixao pela fotografia.
Como diz Chiarelli (2005).

Esse gosto pessoal de D. Pedro Il pela fotografia demonstra que ele se
interessava por uma producao visual pautada na objetividade e centrada em
temas ligados a representacdo do entorno. Tal interesse talvez também
tenha influido na importadncia dada a pintura de paisagem (ndo se deve
esquecer de que talvez tenha sido ele a determinar a contratacdo de Grimm
para a Academia). Se esta predilecdo ndo invalidava a importancia que
concedia a pintura histérica, tradicional, pelo menos colocava o “realismo”
fotografico e a pintura de paisagem no mesmo patamar dos géneros mais
tradicionais da pintura, como aquela de temas histdricos. (CHIARELLI,
2005; 83)

Dom Pedro Il, tornou-se um amante de fotografia, sendo um grande
colecionador e um verdadeiro mecenas dessa arte, realizou eventos e atribuiu titulos
e honrarias para os maiores fotoégrafos do pais. As fotos tiradas eram em negativo
colocadas em vidro, em grandes formatos. Pelo que se sabe, o maior acervo
fotografico oitocentista era de Dom Pedro Il

Com uma colecdo reunida por varios anos de paixdo, produzia também
imagens de suas viagens ao redor do mundo, varias paisagens e dele proximo a

monumentos muito conhecidos atualmente, como exemplo as piramides de Gizé no
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Egito, Nova York e com personalidades mundiais da época, politicas e pessoas de
renome académico, pois Dom Pedro Il tinha um a paix&do pelo conhecimento. Ele
gostava de tirar fotos da Familia Real, como forma de divulgacao, deixando de lado

as tradicionais e arcaicas pinturas e dando lugar as fotografias.
2.2.3 A fotografia como Fonte Histdrica no mundo e no Brasil

Desde muito tempo, o homem vem ultizando-se dos documentos escritos
como uma fonte da Histéria para relatar tudo o que acontece ao seu redor; podem
esses documentos muitas vezes estar ausentes no caso de certos povos mais
primitivos, em que suas Historias séo ignoradas pelos ditos “civilizados”.

Para Burke (1991) no século XX as ideias de Marc Bloch e Lucian Febvre,
com a escola dos Annales, mudam essa nova forma de pensar. A fotografia comeca
a ser ultilizada com um instrumento histérico, um objeto que guarda grandes
momentos de nossas vidas, lembrancas que antes ficavam s6 na memdria; agora
esta em um pedaco de papel para toda a vida.

Segundo Le Goff (1990) a foto deve ser tratada como documento/monumento,
isto €, nessa renovada visdo, tudo o que esta relacionado ao homem pode ser
utilizado como fonte da Historia.

Como mostra a figura 20:
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Figura 20: Soldados em Seul durante a Guerra da Coreia em 1950.
Fonte: Wikipédia.
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A fotografia entra nesse cenario como uma grande inovagdo para as fontes
histéricas, registrar fatos na hora e uma precisao dos fatos.
Cortazar (1986) em sua citacdo da-nos uma clara visdo de suas ideias sobre

a fotografia.

A memoria é constitutiva da condicdo humana: desde sempre o homem tem
se ocupado em produzir sinais que permanecam mais além do futuro, que
sirvam de marca da prépria existéncia e que lhe deem sentido. A fotografia
traz consigo mais daquilo do que se vé. Ela ndo somente capta imagens do
mundo, mas pode registrar 0 "gesto revelador, a expressao que tudo se
resume, a vida que o movimento acompanha, mas que uma imagem rigida
destr6i ao seccionar o tempo, se ndo escolhemos a fracdo essencial
imperceptivel". (CORTAZAR, 1986: 30).

Para Cortdzar, o homem desde muito tempo utilizava-se de imagens para
escrever um relato ou passar uma informacdo de um fato marcante, aqui sendo
enquadradas as pinturas rupestres das cavernas, e cenas do cotidiano em vasos,
paredes, papeis. Uma imagem mostra com uma clareza algo que por escrito traz um
duplo sentido do que é relatado, pois através da fotografia a memoria se torna real,
visto que a precisao mostrada na foto e uma cena que realmente aconteceu.

Canabarro (2005) em seu artigo cujo o tema: Fotografia, Histéria e Cultura
fotografica: aproximacdes. Fala sobre a fotografia como um produto social que o
historiador usar e em seus trabalhos de pesquisas, embasado nas ideias do francés
Michael Frizot, autor da obra Nouvelle historie de laphotographie, um estudo amplo
do uso da fotografia e a sua importancia social e como documento historiografico
para os Historiadores.

A fotografia € um produto social e cabe ao historiador perceber como as
imagens constituem uma certa maneira discursiva de colocar em cena
guestdes e fragmentos da histéria, percebidos no encaixe de uns
documentos com 0s outros na tentativa de se entender sua forma evolutiva
e, a0 mesmo tempo, descontinua. Desta forma, a historia aproxima-se do
presente, com a fotografia, permitindo entender a historia oficial, a secreta,
a individual e a coletiva. A histéria do sentido das fotografias, a cada
periodo, sofre renovacdo de suas funcgdes: a fotografia social, a popular, a
mediatica dentre outras. As imagens fotograficas sao todas plausiveis a
acdo dos campos, das influéncias, das filiacdes, das referéncias, das
determinacdes sociais e dos cédigos de leitura, ndo estando atreladas ao
determinismo tecnoldgico, pois, antes de tudo, sdo produtos sociais.
(CANABARRO, 2005:24)
Canabarro (2005) diz que a fotografia tem um papel essencial na construcao
da historiografica, pois elas com suas imagens fragmentam e faz com que a histéria
se aproxime do presente permitindo ter um entendimento da historia real, secreta,

individual e coletiva. Pois a fotografia tem um papel social na vida das pessoas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Homem
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Segundo Sonego (2010) a fotografia foi e ainda é utilizada como janela para
0 passado, fornecendo dados que os documentos textuais nao registraram, por outro
lado, a compreensdo da mesma como uma forma de representacdo que abriu
inumeras possibilidades de analise de problemas histdricos associados a construcao
da imagem. Sonego confirma o valor da precisdo fotografica, porque é com a
fotografia que registramos coisas que 0s textos néo registram.

Carvalho, Filippi e Lima (2002) afirmam em sua citacao:

Essas novas abordagens valorizam duplamente a fotografia porque dao
énfase ndo somente aos temas que nela aparecem retratados, mas a forma
como esses temas séo constituidos. Assim, os atributos técnicos e formais
da imagem fotografica assumem um papel relevante no entendimento de
guestdes ligadas a no¢do de natureza, cidade, progresso, modernidade,
infancia, individuo, identidade, apenas para citar aqueles temas mais

recorrentes. (CARVALHO; FILIPPI; LIMA, 2002:11).
Carvalho (2002) ressalta com a fotografia aborda varios ambitos em uma
Gnica imagem, nela podemos observar a natureza ao redor da pessoa fotografada,
a cidade onde a foto foi tirada, dai pode ser analisar as mudancas que pode ocorrer
na cidade ao longo do tempo como novas constru¢cdes ou o0 progresso da
modernizacdo da cidade, e além do proprio individuo fotografado onde pode ser
trabalhar a sua condicéo social, 0 seu crescimento ao longo do tempo, claro na foto
pode ser abordados varios aspectos pois elas nos traz um numero infinito de

informacdes. Como mostra a figura 21.:

Figura 21: O Homem na Lua em 1969.
Fonte: Wikipédia.
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Para Mauad (2004), a fotografia € uma fonte histérica que demanda, por parte
do historiador, um novo tipo de critica, na qual o testemunho é valido, néo
importando se o registro fotografico foi feito para documentar um fato ou representar
um estilo de vida. A fotografia e uma fonte rica de conhecimento e de arte, nela a
pessoa expressa a sua felicidade ou algo que quer compartilhar com alguém
naquele momento registrado, a citacdo de Mauad deixa claro isso.

De acordo com Tedesco (2004).

E comum os homens permitirem fotografar-se tendo objetos inovadores
externos ou algo que expressa bem-estar e/ou riqueza circunscritos no
cenéario rural e um pouco também urbano, manifestos de valorizagdo
individual (sentar-se ao redor de uma mesa farta, apresentar-se bem
vestidos, ao redor ou dentro do carro ou montado num trator, num cavalo
bem encilhado etc.) O fazer-se notar, o orgulho, a valorizagdo individual
(beleza, riqueza etc.) a unidade familiar, o poder masculino, a sociabilidade
e a interacdo cultural, a superagcdo dos limites econémicos para o viver,
dentre outras, demonstram o carater evocativo da imagem. (TEDESCO.
2004: 205).

Mostrar essas virtudes sdo comuns nos dias de hoje quando sao
fotografados, o lado bom da vida, as nossas felicidades. Mas, Segundo Kossoy
(2001), toda a fotografia tem sua origem a partir do desejo de um individuo que se
viu motivado a congelar em imagem um aspecto dado do real, em determinado lugar
e época. Registrar esses marcos e importante para a sociedade guardar no tempo

para outras geragfes possam ver a ostentacdo da sociedade do passado. Como

mostra a figura 22 abaixo:

Figura 22: Cidadaos da Berlim Ocidental mostrando seus filhos através do Muro de Berlim para seus
parentes do lado Oriental. Fonte: Facebook.
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Para Kossoy (2001), é justamente pela materialidade e pela representagéo a
partir do real da imagem fotogréfica que serve como documento real, isto €, como
fonte histdrica. Mas deve-se ter um cuidado e €& necessario que todos os
historiadores analisem as modificacbes da paisagem do momento que foram
registradas, e dessa forma, contextualizar com o presente, sem deixar de levar em

consideracao o tempo e o0 espago em que ela foi tirada.
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3 METODOLOGIA

3.1 TIPOS DE PESQUISA

A ciéncia tem como funcdo a pesquisa onde algo ou alguma coisa sera
resolvida pelo pesquisador, pois sem um problema na pesquisa, ndo ter4 o que
pesquisar entdo a ciéncia nasceu para resolver problemas em aberto em todas as
areas. Esta monografia tem como o ramo a pesquisa qualitativa como fonte, onde
sera usado dados bibliograficos de varios autores na area de renome. A pesquisa
qualitativa exige a coleta de dados e um tempo para pesquisar e coletar essas
informacdes, para o pesquisador ter um respaldo convincente para a afirmacéo de
sua hipotese.

Para a coleta de dados, a pesquisa qualitativa requer normas que modificam
de acordo com o andamento do trabalho. Para Chizzotti (1991), “A definicdo da
técnica e da elaboracdo do instrumento mais adequado a pesquisa ndo sado
arbitrarias”. Para ele as técnicas e os instrumentos da pesquisa decorrem muito com
o andamento das informacdes vindas da observacdo ou informacfes de pessoas
com capacidade de relatar repostas uteis e de valor na pesquisa.

Para Chizzotti (1991) “A pesquisa qualitativa € uma designagcado que abriga
correntes de pesquisa muito diferentes. Em sintese, essas correntes se
fundamentam em alguns pressupostos contrarios ao modelo experimental e adotam
métodos e técnicas de pesquisa diferentes dos estudos experimentais”. Tem-se
muitos discurs@es neste ramo pelo fato de varios cientistas discordarem da pesquisa
qualitativa, por ela ndo ter um experimento concreto e exato com as pesquisas,
sendo assim eles se recusam em admitir que as ciéncias humanas e sociais possam
conduzir suas pesquisas e legalizar os conhecimentos pelo processo qualitativo.

Como qualquer outra pesquisa, a qualitativa tem determinadas
caracteristicas, por exemplo: a delimitacdo e formulagdo do problema, o
pesquisador, 0s pesquisados, os dados, e as técnicas. Ela tem como funcao
delimitar o problema da pesquisa, nédo resultando na afirmacdo do individuo
elaborada pelo pesquisador que ira recolher os dados, o pesquisador precisa entrar
de corpo e alma no problema a ser solucionado, sendo que o problema sera um

obstaculo para o individuo que busca os dados.
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O pesquisador e fundamental para a pesquisa, pois € a pessoa responsavel e
que fard todo o trabalho para se chegar a solucdo do problema, ele elaborard os
preceitos é estar disposto a assumir uma postura aberta para as manifestacées que
sera observada, sem antecipar comentarios e nem conduzir por aparéncias,
chegando ao resultado esperado. O pesquisador ndo é um mero relator passivo,
pois com o convivio ele observa e descrevera minuciosamente todos os fatos vistos
ao decorrer da pesquisa.

Os pesquisados sdo as pessoas que participaram das pesquisas, 0S
chamados sujeitos do conhecimento, produzindo praticas adequadas para intervir
nos problemas vistos. Neste trabalho os pesquisados sé&o autores que relatam a
histdria e trabalho da fotografia ao longo do tempo.

Os dados sédo as informacdes coletadas pelo pesquisador que segundo
Chizzotti (1991) “Os dados n&o sdo coisas isoladas, acontecimentos fixos, captados
em instante de observacdo. Eles se ddo em um contexto fluente de relagbes: sao
“fendbmenos” que nao se manifestam em uma complexidade de oposicdo, de
revelagdes e de ocultamentos”. Pois esses “fendbmenos” sdo muito importantes e
preciosos no trabalho realizado pelo pesquisador, nada e isolado na pesquisa, tudo
tem um valor que deve ser visto com um olhar cientifico.

As técnicas utilizadas sdo meios que o0 pesquisador usa para se chegar a uma
pesquisa eficaz, tais como: uma observacdo dos participantes, relatos de vida
contados pelos pesquisados, observacdo dos conteudos achados, entrevista
informal e entre outras, sabendo usar uma técnica adequada para cada caso e uma
escolha.

A metodologia utilizada para a realizacado desse estudo foi a Histéria Nova
gue é essencial quando se utiliza a pesquisa quantitativa e qualitativa como fonte de
investigagdo na area de humanas. E vale destacar, que esse método é de grande
importancia para a investigacdo de tema que descreve o objeto como fonte de
memoria.

Os objetos que foram utilizados nessa pesquisa foram entrevistas com
guestionarios abertas, que expandiram o grau de conhecimento do pesquisador, que
durante todo o dialogo foram ocorrendo trocas de informacdes e conhecimentos
sobre o assunto, ambos se envolveram informalmente durante todo o processo da

conversa.
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3.2 AMBIENTE DA PESQUISA

Itaituba € um municipio do Sudoeste do Estado do Para, sendo uma das 10
principais cidades do Estado, com uma populacdo de 98.485 hab. IBGE/2016 esta
na categoria de cidade sub-regional B, pela sua infraestrutura e servi¢cos ofertados,
fundada no dia 15 de dezembro de 1856, pelo entdo Tenente Coronel Joaquim
Caetano Corréa, com o nome de Itaituba, que significa local com muitas pedras
miudas, e conhecida como cidade pepita, pela sua regidao aurifera.

O seu processo de colonizacdo e anterior a 1836, sendo que em 1812 o
navegador Miguel Jodo de Castro cita o povoado de Itaituba no seu diario de bordo
como um bom e com varios géneros de comercio, dando a ideia de um entreposto
comercial. Nos relatos de Miguel Jodo, possivelmente a regido era um povoamento
de indios Maués, sendo este fato muito improvavel, pois a regido era dominada
pelos indios mundurukus desde o século XVII.

Fonte: Museu Aracy Paraguagu.

As entrevistas foram realizadas nos locais de trabalho dos entrevistados, pois
0S mesmos receberam o questionario em horario comercial e tendo de dois a trés
dias para responde-los, tendo assim um tempo para uma leitura calma e uma
pesquisa sobre as duvidas em relagdo ao tema abordado. Todos se prontificaram

em participar e receberam com muito entusiasmo as perguntas.
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3.2.1 Os primeiros indicios da iconografia no municipio de Itaituba

Itaituba, como em qualquer lugar do Brasil possui a mesma trajetoria
iconografica semelhante ao restante do pais, iniciando primeiramente nas pinturas
Rupestres encontradas nas cavernas da regido, como por exemplo, os sitios
arqueologicos na Caverna Fernanda Caroline, Caverna Borboleta Azul, Caverna das
Maos, Caverna das Damas no municipio de Rurépolis e a caverna do paraiso no
municipio de Aveiro, sendo essas catalogadas pela secretaria de turismo dos
municipios da regido de integracdo do Tapajos, ainda existem cavernas que nao
foram catalogadas pelas prefeituras.

A Figura 24 abaixo mostra uma pintura Rupestre na Caverna das Damas

Figura 24: Pintura Rupestre na Caverna das Damas.
Fonte: turismonotapajos.com.br

As cavernas mais destacadas na regido sdo: caverna das damas e a caverna
das maos, as duas sdo estdo localizadas a mais de 100 km da sede urbana de
Itaituba, mas ambas possuem um importante valor arqueol6gico como afirma
Travassos; Rodrigues; Mota (2012) “A importancia da caverna, além de sua propria
geologia e todo o conjunto rupestre em si, € aumentada pelo fato das pinturas terem
sido feitas na zona af6tica, totalmente sem incidéncia de luz natural. Infere-se que
para sua realizacdo, o individuo ou grupo que as pintou deveria dominar o fogo e
saber maneja-lo até o interior”.

Além das pinturas rupestres encontradas, a arte Munduruku tornou uma fonte

iconografica marcante desde os primeiros relatos sobre o povoamento dos
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mundurukus na regido do tapajés no século XVIII, sendo muito presente nos dias de
hoje entre os indigenas das aldeias praia do Mangue e praia do indio, localizadas na
zona urbana da cidade de Itaituba e claro, em varias reservas indigenas no interior
do municipio.

Os Munduruku ndo eram os Unicos que viajavam na regido, havia os Apiacas
e 0s extintos Tapajos que deixaram a sua arte em varios vestigios arqueoldgicos
encontrados em exploracdes portuguesas nos séculos XVIII e XIX. Deve ressaltar,
gue cada povo possui uma caracteristica Unica em suas pinturas, como em qualquer
etnia encontrada no Brasil.

O viajante Henri Coudreau (1895), relatou a pintura mundurukus em sua obra
“Viagem ao Tapajos”.

A pintura dos mundurucus nao é coisa de pouca importancia. Trata-se de
desenhos tracados com extrema habilidade pelas méos de consumados
artistas. O rosto e o0 peito sdo ornados de numerosos losangos
perfeitamente desenhados. Na parte posterior do corpo aparecem linhas
paralelas tracadas de alto a baixo do pesco¢o aos calcanhares; na mulher
sdo partes carnudas e as abdominais que ostentam desenhos muito
variados nos detalhes, mas uniformes no conjunto. Tantos homens quanto
mulheres tém orgulho deste singular ornamento. (COUDREAU; 1895)

Coudreau (1895), explicar que a forma que os Munduruku realizam a pinturas
em Seus corpos sdo como retratassem a sua forma de viver e agir, sdo suas acoes
culturais, suas crencas, mitos, magia, rito. Traz explicita, também, as formas
geométricas que sao expostos de formas tdo detalhadas nas pinturas corporais,
cestarias, artesanatos entre outros, percebe-se a delicadeza e maestria que nao tem
explicagéo, ele relata que as pinturas serviam como uma carteira de identidade da
nacdo Munduruku, onde qualguer indio da mesma etnia esteja, serd reconhecido
pelas suas pinturas no local onde estiverem.

No entanto, observa-se que 0os métodos usados para realizar esses desenhos
sao diferentes das famosas tatuagens, que usam um tipo de instrumento mais
aprimorado, mas, causam 0s mesmos desconfortos. Para a realizacdo dessa arte
indigena existe todo um ritual, dessa forma, e necessario que se inicie aos 08 anos
de idade e s0 sera concluida aos 20 anos.

Era um processo doloroso e, o material utilizado era primitivo, ou seja, usava-
se o dente de Cutia como agulha, onde ocasionava cicatrizes e ferimentos profundos
na pele e a tinta era o suco de jenipapo pela sua longa duracdo na pele. As pinturas

eram diferentes de acordo com 0 sexo.
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A figura 25 abaixo mostra a pintura Munduruku.

Figura 25: indio Munduruku, 1823,
Fonte: Hercule Florence.

As vérias excursfes realizadas no Tapajos por Pedro Teixeira e José de
Napoles, serviram de reconhecimento da regido do Médio e Baixo Tapajos para
futuras navegacoes. Visto que, havia a pratica do comercio entre os portugueses e
indigenas. No século XVIII, os portugueses adentram casa vez mais ao interior do
rio Tapajos, alcancado o estado do Mato Grosso, mas tendo muita dificuldade com
as varias cocheiras e os constantes ataques de indios bravos, mas, em 1747 o
mineiro Jodo de Souza de Azevedo das minas do Mato Grosso navegou em toda a
extensado do rio Tapajos com o intuito de comprar fazendas, em seguida retornou ao
Estado pelo rio madeira.

Segundo Ninos (2014) em 1812, os capitaes Miguel Jo&do de Castro e Antonio
Thomé de Franca em sua expedicdo de abertura comercial entre as provincias de
Mato Grosso e Grao-Para, pelo Rio Tapajos, passaram por Itaituba e relataram
como um centro de exploragdo comercial aonde conduziu géneros de comercio e
afirmando como um bom local. Em 1836 Ferreira Penna relata Itaituba como um
aldeamento de indios da provincia do Grao-Para. Em 1856 Itaituba torna-se vila,
tendo como o fundador Tenente Coronel Joaquim Caetano Corréa, conhecido como
um precursor e desbravador da regido do Tapajoés.

No século XIX, a regido amazobnica recebe uma expressiva massa de
viajantes, em busca de conhecimento cientifico, onde varios deles produziram um

acervo de obras iconograficas de suas viagens. Em 1895 o Governador do Estado
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do Para, Lauro Sodré financiou uma missao cientifica no rio Tapajés, a cargo do
Francés Henri Coudreau, onde o mesmo produziu véarias obras iconogréficas do rio
tapajos e cidade de Itaituba.

A figura 26 abaixo mostra uma pintura iconografica sobre Itaituba

Figura 26: Itaituba em 1895,
Fonte: Henri Coudreau

A figura acima foi produzida no final do século XIX, pelo antrop6logo Henri
Coudreau, em sua viagem no rio tapajos a mando do entdo governador na época,
Lauro Sodré, para mostrar as belezas do entdo Estado do Para, pois a data da sua
viagem o Brasil estava nos primeiros anos da republica, mas em si o Estado
continuava com as mordomias da elite paraense que n&do se preocupava com a

politica nacional.

3.2.2 A Histéria da fotografia no Paré e Itaituba

Antes de abordamos a histéria da fotografia em Itaituba é necessario destaca-
la no estado Para, pelos relatos histéricos 20 anos ap0s a criagdo da primeira
fotografia, ja se encontravam em Belém amante da arte fotografica. Isso ocorria pelo
seu grande destague econdmico, a capital do Para estava interligada com as
novidades do velho mundo, com o ciclo da borracha a cidade era um ponto de
desenvolvimento econémico na época.

Pelos poucos relatos que se possui, o primeiro fotografo a chegar na
Amazonia, foi Charles Fredricks, atraido pela beleza exdtica da regido, em 1846 ele

criou o primeiro estidio fotografica na cidade de Belém, porém, Charles teve
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dificuldades por mito que se espalhou, onde se dizia que a fotografia “roubava-lhes a
alma”, por conta deste fato, o seu empreendimento n&o seguiu adiante, onde ficou
por apenas trés meses nha cidade.

O Fotografo portugués Felipe Augusto Fidanza chega a cidade de Belém em
1867, para registrar a abertura dos portos da Amazénia ao Comércio Exterior em
seguida tornou-se um dos maiores fotografos paraense, abrindo o estudio Photo
Fidanza, o maior da cidade e por 100 anos sobressaiu sobre os demais em
qualidade e solidez. O Para encantou os fotografos, atraidos pelas belezas exoticas
da regido e ao mesmo tempo fascinados pela arquitetura neoclassicas das
construgdes oriundas do ciclo da borracha, cheia de fausto e encanto, com o estilo
de vida europeu onde os moradores faziam questdo de mostrar aos visitantes. 1Sso
formou uma visdo aguda e sensivel da época.

Como a figura 27 abaixo mostra.

Figura 27: Porto de Belém no Final do século XIX,
Fonte: Facebook

A Fotografia esta presente em Itaituba desde o inicio do século XX, antes
disso ndo se sabe nada do uso de maquinas fotogréaficos ou fotégrafos viajando em
excursdes de pesquisa, e nenhum arquivo fotografico da cidade no século XIX.

As Primeiras fotos que temos conhecimento da cidade de Itaituba foram feitas
pelos fotografo Claudio Couto, natural do Estado do Alagoas e o criador do Jornal
local “ A Ortiga”, e algumas fotos no livro “Os Sertdes do Rio Tapajés” de 1910 do

tenente coronel Raimundo Pereira Brasil.
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Claudio Couto, tinha como Hobby tirar fotos e em seguida pinta-las, como as
fotografias eram todas preto e branco. As fotos que restaram do acervo de Couto
estdo arquivadas no museu Aracy Paraguacu, pelo grande valor historico que essas
fotos temi para 0 municipio de Itaituba.

As fotografias tiradas por Claudio Couto eram praticamente de familias
tradicionais da cidade, e por ser o Unico fotografo da cidade, provavelmente, os seus
servicos seria caro, e nem todos tinham acesso a essa novidade, alguns, como era
de costume tiravam com as vestiam suas melhores roupas, ou seja, se preparavam
para aquele momento especial, essas informagdes ficam visiveis nas fotografias da
cidade no inicio do século XX.

Como mostra a figura 28 e 29 abaixo.

Figura 28: Claudio Couto em 1906.
Fonte: Museu Aracy Paraguagu.

N&o se sabe o motivo da vinda de Claudio couto para o municipio de Itaituba
e nem quando foi a sua chegada no mesmo, mas pelas fotos registradas por ele a
cidade era um local muito pacato e com a varias construcdes de telha de palhas e
paredes de barro, a cidade em si, ndo mudou muito com as citacbes de Henry

Coudreau no ano de 1895, a cidade com a primeira rua em homenagem a nova
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forma de governo adotado no pais, a republica demostrava a grande maioria das

cidades amazonicas demostrava, pobreza e descaso.
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Figura 29: Foto de uma familia local em 1911, tirada por Claudio Couto.
Fonte: Museu Aracy Paraguagu.

Outro fator em destaque, era o fato de Itaituba ser muito simples, e isso ficar
visivel ao compara-la com outras cidades da regido, como Santarém onde o acervo
fotografico mostra a cidade com varias constru¢des mais sofisticadas.

Contudo, com a decadéncia da borracha, pelo fato das col6nias inglesas na
Asia produzirem o latex em uma quantidade maior e com preco mais acessivel e,
também, por ficar mais proximo da Europa, fez com a producéo brasileira caisse
gradativamente, e neste periodo Itaituba sobrevivia desta produgdo, e essas
mudancas negativas na economia brasileira, e na regido amazonica, aonde tinha
como principal produto econdmico a borracha, dessa forma cidade vivenciou uma
estagnacdo econdmica por décadas, vale ressaltar, que o0s principais centros
econdmicos era Sdo Luis do Tapajos, Itaituba era apenas um entreposto comercial..

Neste periodo as fotografias demostraram Itaituba com a mesma aparéncia
das décadas anteriores, ndo havendo transformacdes no seu espaco geografico ou
estruturais. Em um relato da obra “Os Sertdes do rio Tapajés” do autor Raimundo
Pereira Brasil, ele faz descricdes sobre a cidade da seguinte maneira: “Em Itaituba
conta-se atualmente: 3 ruas, 7 travessas, 1 avenida,2 pracgas, tendo uma delas um

quilometro, sem exagero de circunferéncia”.
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A figura 30 abaixo mostra Av. Dr. Hugo de Mendonca em 1962:

Figura 30: Av. Dr. Hugo de Mendonga em 1962.
Fonte: Museu Aracy Paraguagu.

Na década de 1950, Itaituba apresentava as mesmas descri¢cdes relatadas no
inicio do século, com uma economia precéria. O que fica evidenciado e que a cidade
ndo se desenvolveu nas trés décadas anteriores, porém, na segunda metade da
década de 50, ocorreu a descoberta do ouro na regido do Alto Tapajés e Jamanxim
e no decorrer do tempo, a producéo aurifera foi aumentando e, automaticamente, foi
ganhando destaque no pais.

Como demostra a figura 31 abaixo:

Figura 31: Vista parcial de Itaituba na década de 1970.
Fonte: Museu Aracy Paraguagu.
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No entanto, esse crescimento foi lento e gradual, visto que, a explosdo do
ouro sO ocorreu na década de 1980. Dessa forma, a cidade passa por uma
transformacao, em seus varios setores estruturais, ocasionado a febre do ouro, e as
trés ruas que existia na cidade em 1960, passa-se para mais de 30 no final de 1980.

Como demostra a figura 32 abaixo:
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Figura 32: Vista Parcial de Itaituba no Final da década de 1980.
Fonte: Facebook.

Portanto, a Fotografia esteve presente em todo histérico da cidade de Itaituba,
relatando em primeira mao as mudancas e o seu ha regido, nos jornais e artigos. O
gue se pode destacar e a importancia dessas fotografias para descrever o contexto
histérico da cidade, dessa maneira, através dessas fotos a sociedade atual podera
conhecer de forma mais profunda a Histéria guardada através dessas imagens,
assim, como os relatos orais possui um embasamento fisico do que diz, pois, a
fotografia vem para mostrar o que realmente e necessario se repassado ao seu

leitor.
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3.3 PERFIL DOS ENTREVISTADOS

As pessoas selecionadas para a entrevista s&o profissionais com um
conhecimento avancado e mediano sofre a fotografia e sua Historia, sendo 03
professores de Histéria, 03 Fotégrafos conhecidos da cidade, e trés 03 pessoas
leigas na é&rea, destas trés pessoas, um € socidlogo, uma pedagoga e uma
Blogueira, os conhecimentos e as informacdes repassados por eles demostram e
guanto a fotografia esta presente na vida de todos.

Como demostra a tabela 01 abaixo:

N° Identificagéo Sexo Idade Escolaridade Funcéo
Marcio Pereira de _
01 _ Masculino 35a45 Graduado Fotografo
Almeida
Djalmira de S& . Acima de
02 ) Feminino Doutora Professora
Almeida Barros 45
03 Paulo Lira Masculino 35a45 Pés-graduado | Professor
Regina Lucirene o Acima de ; Curandeira/
04 o Feminino PoOs-graduada
Macedo Oliveira 45 Professora
. Sociblogo
B . . Acima de ) .
05 Ivan Araujo Pereira Masculino 45 Po6s-graduado | Diretor de
Tv SBT
José Nazareno dos _ Acima de ) Jornalista/
06 _ Masculino Pos-graduado
Santos Pereira 45 Professor
07 Anonimato Masculino 35a45 Mestre Professor
Paulo César Silva dos _ Acima de _
08 Masculino Ens. Médio Fotografo
Santos 45
_ o Blogueira/
Laize de Oliveira
09 Feminino 20a 35 Ens. Médio Corretora
Lopes o
de Imoveis

Tabela 01 — Descricao dos entrevistados.
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3.3.1 Questionario Aberto

O questionario foi elaborado com base no conhecimento do tema abordado
nesta monografia, com perguntas referente a do uso da fotografia e a sua
importancia na vida dos entrevistados, a primeira pergunta feita foi:
1. A Fotografia estd presente no nosso dia-a-dia, para onde estamos nos
locomovendo, encontramos fotos nas placas de propaganda publicitaria, jornais nas

redes sociais, etc. O que tem a dizer desse fendbmeno da fotografia em nossa vida?

El: A popularizacdo da fotografia nas redes sociais mostra bem o seu valor, a fotografia vende um
produto ou uma pessoa. A foto ainda revela o status social do seu publicador.

E2: A fotografia, para mim, € uma das maravilhosas inven¢cées do homem, pois retoma o passado,
congela-o no presente, trazendo novas ideias para a memoaria, identidade e histéria dos povos no
futuro.

E3: Com a internet e as redes sociais as fotografias estdo cada vez mais presentes em nosso
cotidiano, é inegével que a fotografia tem se tornado um fendmeno, mostrar para a historia que tem
um farto material para trabalhar.

E4: No meu ponto de vista e muito importante na formag&o do que sou do que fui e do que serei. E
um 6timo estimulo visual para nossas recordacdes pessoais, familiares, histérico, passado de
geracdo em geracao.

E5: A fotografia desde os tempos passados, representa e traduz imagens imortalizadas em nossas
vidas, momentos Unicos, documentos e registros histéricos que passam de geracdo em geragdo. A
arte de escrever através da luz é fascinante e pode nos trazer a memoria histérias de uma nacao
ou uma comunidade como a nossa, que tem poucos registros. A fotografia é imprescindivel no
processo de construcao histérico da humanidade.

E6: Se trata de significativa revolucdo tecnoldgica na arte, sendo a mais recente, evolugéo digital
trouxe praticidade como nova linguagem imagética.

E7: Por ser canal de comunicagdo privilegiado a fotografia possui eminentemente um carater
politico acentuado e sobre isto devemos estar atentos, pois a producdo imagética académica
igualmente pode agir de forma a intervir nas problematicas socioambientais de nossa regido.

E8: A eternizacdo de um momento de uma ocasido, um empreendimento, a fotografia seja ela
emotiva, publica, documental, artistica, sempre sera em nossas vidas a reproducdo fotossensivel
de um momento especial.

E9: Considero a fotografia uma forma de expressao. Acompanho diariamente paginas de fotografia

e sempre chama mais atencéo as fotografias com certo sentimento.
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2. Sabemos que muitos estudiosos da area da fotografia, afirmam que a mesma tem
contribuido muito para a Histéria da Humanidade. No seu ponto de vista a fotografia

tem essa importancia que os estudiosos afirmam? Poderia citar uma contribuicdo?

El: Claro, a fotografia através do tempo ganhou o seu lugar de destaque. Foram varias as
contribuicdes, porém gosto dos registros da histéria de Dom Pedro Il. Afinal ele era um amante da
fotografia.

E2: Sim, e muito mais os avancgos tecnoldgicos da internet e dos androids e redes sociais nao
seriam possiveis sem a fase de fotografia que continua até os dias de hoje nos selfies dos
celulares.

E3: Sim, a fotografia é o registro de um momento e assim contribui para a histéria como fonte de
pesquisa.

E4: Sim, sem a fotografia jamais teriamos a oportunidade de viver nosso passado, seriamos
ninguém sem a imagem que as fotos passam para que te conhecer e reconhecer o passado, Nn0sso
presente e nosso futuro.

E5: Sdo muitas contribuicbes do mundo fotogréfico para o desenvolvimento e resgates culturais.
Vamos trazer a importancia para os registros local. Como foi feito a restauracdo do pago
municipal? Através de estudos e fotografias da época da edificacdo do mesmo. Além de guardar
detalhes que sdo necessarios recorrer e esse recurso da fotografia até em processos criminais.

E6: Fotos sobre holocausto, 22 Guerra Mundial, Ditadura etc.

E7: Temos em mente que 0s processos que permeiam a producdo imagética na Amazbnia e as
principais imagens difundidas possuem um reflexo profundo sobre a contribuicdo do imaginario
global sobre a regido. Como exemplo, destaco os registros de imagens de queimadas da floresta
na rodovia transamazdnica no filme de Jorge Bondansky “ Iracema: uma Transa-Amazonica”.

E8: Certamente, ao retratar um marco cientifico, histérico, ha uma reconstrugdo do que se passou,
a fotografia € um simbolo: no passado como a Unica imagem a ser perenizado para o futuro, onde
essa imagem em seu registro tornou-se posse a transicdo documental de real valor para futuras
pesquisas culturais, através de fotografias podemos retratar 0 nosso municipio inmeras artes e
obras expostas gracas a foto documentagéo, fruto de todo um trabalho que os torna elemento
representativo de questédo exposi¢gfes sociais, construidos ao longo do tempo.

E9: Sempre que me questiono sobre tal importancia lembro da fotografia feita por Huynh da garota
Kim quando ela foi queimada por uma explosdo de bomba atdmica. Contribuiu de certa forma para

chamar atengao para temas.

3. Vocé considera a fotografia como uma Fonte Histérica importante para uma

comunidade? Porque?
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El: Sim, porque ela possibilita a qualquer um voltar ao tempo e comparar o futuro. Um exemplo
disso sdo as fotos da cidade de ltaituba, como mudou, porém, ainda tem espaco para mais
mudancas.

E2: Sim, a fotografia € fundamental para registrar momentos importantes da vida, seja animal seja
de outras formas, considerando que hoje sé se sabe sobre Roma, Grécia e outros povos por causa
do milagre do desenho e da fotografia

E3: E claro que sim, todo registro feito pelo homem constitui-se como Fonte Histérica.

E4: Sim, porque sem imagem ndo teremos a oportunidade de conhecer por exemplo as lindas
paisagens, lembrar de nossos passados, conhecer paises e outros lugares. Acredito que
viveriamos em uma escuridéo total.

E5: Claro que é importante. Como uma comunidade pode crescer no processo globalizado se nao
registra as etapas de sua histdria? A fotografia faz parte do processo de aceleragdo tecnoldgico,
trazendo subsidios para os estudos modernos, além da leveza poética revelando o paradoxo de
tudo isso.

E6: Logico, porque ela preserva o passado, resgata historia, enriquece a pesquisa para Histoéria
das cidades etc.

E7: Sim, a fotografia € uma fonte histérica em potencial. Através dela podemos refletir sobre as
representagdes vislumbradas em seus “recortes” imageéticos.

E8: Sem duvidas, falamos anteriormente cita nossos costumes, no municipio de ltaituba, uma
retratacdo do que se foi, do que passou, de memoria vividas que se retratam em museus, galerias
que recebem ao publico de fato uma retratacdo que ndo é o seu original, mais que estdo ali para
exibicdo e contemplacdo, impressionando a curiosidade do que se foi passado.

E9: Sim, podemos facilmente observar isso em livros. Contar a histéria do choque de dois avibes

na World Trade Center € uma coisa, mas nada, mas compensador que as imagens do momento.

4. Vocé consegue ver a fotografia muito presente na sua vida? Poderia citar u

exemplo dessa presenca?

m

E1: Claro, eu sobrevivo da fotografia ha mais de 14 anos.

E2: Sim, a fotografia estd presente em minha vida em todos os momentos do nascimento a morte
das alegrias e tristezas como também nos fracassos e éxitos. Isto serve para repensar sobre erros
e buscar acertar.

E3: A fotografia € uma constante em minha vida, quer seja como material de trabalho ou registro
de algum momento.

E4: Em minha vida ela é muito presente acho que ndo poderia viver sem ela porque € através dela

que lembro e relembro o passado de minha histéria da histéria de minha cidade e de outras
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historias. Exemplo quando vocé Ié os livros sem imagens. Tem que ser muito boa a histéria porque
se ndo perde a graca da leitura.

E5: Sim, a fotografia estd presente no meu dia e no meu trabalho. Desde do album de familia, as
pesquisas hoje dentro da comunidade. Porque ocasido dos 150 anos de Itaituba, promovemos um
festival de fotografia, para despertar principalmente os jovens pela arte da fotografia.

E6: Hoje envio fotos por e-mail, com rapidez e logistica do trabalho, reduziu custos se comparar,
mas aos filmes de rolo.

E7: Claro. Os registros de minha infancia dao conta de elucidar a minha passagem por estados
diferentes no territorio brasileiro.

E8: Frequentemente na diversidade das imagens, na verdade o mundo estar mais visual, todos
hoje tém uma camera no bolso, celulares entéo a fotografia ndo é sé um registro, e simplificando a
presenca da fotografia na minha vida e retratar a minha arte para as pessoas, minha (presenca)
paixdo, de passar a esséncia de cada ser, a felicidade de uma Unica confirmagdo do nascimento
de um bebé, uma foto bem enquadrada, iluminada, feliz feita com carinho e melhor a qualquer
presente.

E9: Sim, eu sou fotografa amadora e sempre estou observando bons pontos para fotografar. Por
ter um blog também sempre procuro trazer fotografias ilustrando o que estou tentando passar pelo
texto.

5. Vocé consegue imaginar o mundo sem a criagcao da fotografia?

E1l: N&o, feliz foi o criador da fotografia Joseph Nicephore Niepce e o criador do papel fotografico
Fox Talbot.

E2: N&o. A fotografia ndo tem retorno. Um mundo sem fotografia seria o caos, retrocesso e até
volta a inconsciéncia da existéncia, em fase precaria da vida primitiva.

E3: No momento nao! A fotografia &€ hoje um dos principais registros feitos pelas pessoas.

E4: N&o, seria 0 mundo sem graca, sem vida etc.

E5: O mundo se ressentiria sem essa preciosidade de captar momento singular do dia a dia. Ndo
apenas como registro histérico, mas também como hobby, hoje muito utilizado nos smartphones.
Onde os registros de familia, viagens, turismo e outros, sdo indispensaveis na contemporaneidade.
E6: Seria muito dificil. A fotografia facilitou nossas vidas tanto pessoal quanto profissionalmente.
E7: Nao d& para imaginar o mundo sem a fotografia porque estamos completamente imersos na
era das revolugfes nos meios de comunicagéo.

E8: N&o. Imaginar a fotografia inexistente seria como um mundo inexistente, é inimaginavel, assim

¢

como diz o ditado: ‘* uma imagem vale mais que mil palavras” se assim fosse ndo seria mais
necessario a grafia.

E9: A pouco que imagino é um mundo sem memoaria. Nunca poderiamos explicar aos nossos filhos
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eventos importantes. Seriam todos perdidas conforme o tempo fosse passando.

6. Vocé acreditar que uma simples foto de uma familia tirada como recordacdo tem

um valor inestimavel para a sociedade?

E1: Sim, é relevante tanto que no século XIX, as familias abastadas retratavam as fotos de seus
familiares mesmo mortos. Tudo em nome da mem©ria familiar.

E2: Com certeza. A fotografia traz a memoria de vidas e sua recordagdo faz com que a sociedade
se identifigue ou ndo com a histéria daquela familia podemos uséa-la como modelo ou nao.

E3: A fotografia € um documento para a reconstituicdo do passado por isso, tem um valor muito
significativo para a sociedade e os estudiosos da Historia.

E4: Com certeza, fotografia é recordar o passado e viver suas tradi¢cdes e reviver sua vida.

E5: Acredito que uma foto pode se tornar um registro para a familia, uma civilizagdo dependendo
do grau de importancia dos seus personagens envolvidos historicamente no espaco que vivem.

E6: Sim. Expressa uma historia reflete uma época e um registro para a posteridade uma linguagem
atemporal.

E7: E relativo, pois depende daquele que se debruca para aprecia-la.

E8: Completamente. Pais, avés, tios periquito, gato, cachorro. Dificil enquadrar todos, e um que
nao quer sair nesse perfil, outro que ndo gosta de foto, enfim com tudo o retrato € capturado é
dado um certo periodo para que o0 mesmo seja rememorado. Apesar de vivemos numa época de
registro instintivo, celulares, Instagram néo se descarta as lembrangcas moldurais de familia, a foto
€ por esséncia aquilo que nos revela ajuda na construcdo de identidade, na criacdo de uma histéria
e de uma memdria propria.

E9: As vezes uma fotografia que parece simples pode eternizar em momentos. Uma avo
cozinhando em seu fogédo de lenha, pode servir futuramente para sabermos como funcionava a

alimenta¢&o no passado.

7. Vocé guarda muitas fotografias como recordagdo? Como vocé analisa as

mesmas?

E1l: Sim, guardamos. Sao as concretizagbes do tempo que ja passou. Lembrancas que o tempo
apagou e a foto revelou.
E2: Sim. Guardo muitas e utilizo para escrever meus livros, contar relacdes do passado com o

presente fazendo alus@es do que evoluiu de antes ate agora, pensando ser melhor no futuro.
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E3: Tenho algumas fotografias, muitas ndo! Analiso as fotografias como recordacdes de momentos
que se foram e que as vezes por algum motivo séo lembrados.

E4: Guardo muitas, acredito eu que tenho umas 3 mil fotos que guardo com muito carinho, quando
sinto saudades de alguém de alguma coisa vou rever meus albuns, minha caixa de fotografia
aproveito para recorda tudo de bom de minha vida familiar e etc.

E5: Sim, tenho fotos que guardo com certa nostalgia de décadas passadas que fazem saber e
reconhecer minha identidade. S&o valiosas, perde-las seria desconstruir minha proépria historia.

E6: Sim. Tenho arquivos gracas a elas, publiquei varios livros histéricos.

E7: Nao muitas, mas tenho registros fotograficos de alguns passeios e eventos.

E8: (Completamente. Pais, avos, tios) varios, minha analise se resume em “tempo veloz” retratos o
meu préprio universo pessoal mostrando um tom otimista.

E9: Sim e muito. Considero como resgate de mem@éria. Tenho memoria fraquissima, entéo ao ver

tais fotografias sinto que vivendo outra vez 0 momento.

8. Vocé ja participou de algum evento sobre a fotografia, e 0 que teve de produtivo

deste evento?

E1: Sim, véarios, porém o que mais marcou Wedding Brasil, evento que ocorre todo ano em S&o
Paulo.

E2: Sim, participei de varios no Parand e em Sao Paulo, eram congressos de Histéria antiga e
medieval na UEL, na UNESP, com estudantes de Letras, Antropologia e Histéria. Até hoje utilizo
técnicas que aprendi nos eventos de como contar histérias através da fotografia.

E3: Sim, tudo de bom que a imagem nos oferece, ficando no meu imaginario as imagens
importantes, principalmente aquelas pretas e branco.

E4: J& sim, aprendi a ver a fotografia ndo como uma mera imagem, e sim como um
importantissimo documento para reconstituicdo do passado.

E5: Sim, ja participei de vérias exposicdes fotograficas, em escolas, faculdades, museus e outros.
O que foi produtivo para meu conhecimento.

E6: Sim, faco fotojornalismo e em conclusdo pois aqui imagens tematicas expressivas sobre
natureza, pessoas ambientes etc.

E7: Ja participei de algumas exposi¢es fotograficas de forma geral, esses eventos sdo poderosos
instrumentos epistemologicos investigativos a partir de uma qualidade pedagdgica fantastica.

E8: Sim, varios workshops, palestras, treinamentos, cursos e em todos um acréscimo de
conhecimento, em termos técnicos, enquadramentos e o foco qual se comprova uma qualidade da
fotografia a habilidade no click, se revela a onipresenca de cada ser.

E9: Ainda néo.
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9. Teve algum evento de sua vida que, vocé, quis eternizar por meio da fotografia?

Poderia cita-lo?

El: Sim, varios, o nascimento dos meus filhos sdo os mais importantes. E rever a gravidez da
minha esposa, nao tem preco.

E2: Sim, varios: nascimento dos meus netos, escolas dos meus filhos langamento dos meus livros
além das festas de carnaval, natal e ano novo com a familia.

E3: Vérios, por exemplos os eventos de trabalho desenvolvidos em minha vida com: feiras
indigenas, feira de ciéncias, paisagens naturais e outras.

E4: Sim, os 500 anos do Brasil, uma exposicdo que tive a oportunidade de participar em S&o Paulo
e a Histdria da Tv Brasileira, foram superinteressantes.

E5: Varios, formatura, aniversario da minha filha, etc.

E6: Lancamento dos meus livros e imagens do meu filho desde quando nasceu até a fase adulta.
E7: Vérios. Seria impossivel fotografar um sonho que tive em um castelo medieval na Europa.

E8: Uma fotografia, pode ser observada por poucos segundos, e ainda assim permanecer viva na
mente do espectador nesse conjunto eterno todas as emocdes ja vividas. Por mim, ndo especifico
na fotografia tudo se eterniza, minhas conquistas alegrias.

E9: Sim, todos na verdade, mas teve um bem marcante que foi uma reunido em familia estavamos

todos reunidos e felizes, contavamos historias e nos divertiamos. Quis guardar para sempre.

10. Na sua opinido, o que falta para a sociedade Itaitubense valorizar as fotografias

como uma fonte de meméria?

E1l: Ser sensivel a nossa evolugédo historica e pessoal. Pois sem sensibilidade ndo ha beleza.

E2: E preciso que seja feito uma campanha nas escolas, nos clubes, igrejas e no comercio, de
valorizagdo da fotografia através de palestras, cursos, concursos de fotos de lugares tipicos da
cidade e imagens de situagbes e cenas do cotidiano especificos da vida peculiar do municipio de
Itaituba.

E3: Falta muita coisa e uma delas é qualificacéo profissional através de cursos principalmente o da
fotografia.

E4: Tudo é uma questao de cultura e educagdo, se houver um investimento na adolescéncia e
juventude no que se diz desrespeito ao conhecimento todas as linguagens artisticas serdo
reconhecidas e valorizadas, como instrumento de potencializacdo dentro da comunidade

Itaitubense.
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E5: Falta os profissionais interessados na valorizacdo das fotografias como fonte de memdria
falarem que é importante e ter essa nogéo de pertencimento ao local em que vivem.

E6: Cultura, informacao, realizacdo de concurso nas escolas, arquivamento de fotos de épocas.

E7: Falta muitas iniciativas, mas temas a necessidade de se pensar num uso mais enfatico,
explicito e generalizado de registros fotograficos, pois 0 contexto amazdnico pdem em foco e dao
visibilidade as diversidades socioecondmicas, culturais e ambientais que emergem nas diferentes
paisagens tipos étnicos, nas manifestacdes religiosas e artisticas desta regido.

E8: Descrever a esséncia da memdria de uma sociedade, buscar constru¢cdes de um patriménio
Unico registrado por um click ndo apenas por preservacdo, e sim pela importancia da fotografia
num todo. Para nossos antepassados ficou a nds uma histéria e para nos sucessores buscaremos
nosso registro de uma imagem captadas e vista como uma ferramenta no processo cultural
historico e social.

E9: Entender a importancia da fotografia em geral. Em um mundo em que as selfes se popularizou
fica, mas féacil fotografar o proprio rosto que o p6ér do sol no Tapajés que é bem mais importante de

se gravar.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

Os dados encontrados, apdés a andlise do questionario aberto, mostraram a
visdo dos que participaram da pesquisa, e observa-se que tiveram opinides
relativamente uniformes sobre os termos abordados. Entretanto, para efeito de
aprofundamento da observacao dos dados, serdo destacadas a seguir as respostas
obtidas para quatro das perguntas do questionario, levando em consideracao as
questdes norteadoras.

A partir disso, foram selecionadas algumas variaveis qualificadoras para
verificar se nos grupos identificados segundo essas variaveis apareciam diferencas
significativas de opinido. Das respostas obtidas constata-se que.

Na entrevista realizada, foi analisado a inter-relacdo do ponto de vista dos
entrevistados e Kawakami (2012) “diz que a fotografia e um dos meios de
comunicacao visual com um grande alcance na sociedade e que possui uma grande
credibilidade junto com a mesma”. Na pergunta 01, se refere ao fenbmeno da
fotografia em nossa vida, os entrevistados dizem quanto ela se tornou viral nas
redes sociais e esta presente na comunicacao virtual.

O entrevistado Paulo César, fotografo compartilha a ideia de Kawakami
(2012): “Por ser um canal de comunicacédo privilegiada a fotografia possuem
eminentemente um carater politico acentuado e sobre isto devemos estar atentos,
pois a producdo imagética académica igualmente pode agir de forma a intervir nas
problematicas socioambientais de nossa regido. (Paulo Cesar, entrevistado 7). A
entrevistada Djalmira de Sa diz o seguinte: “A fotografia, para mim, € uma das
maravilhosas invencées do homem, pois retoma o passado, congela-o no presente,
trazendo novas ideias para a memodria, identidade e histéria dos povos no futuro”.

Kawakami (2012) ainda diz que com o avanca da tecnologia a fotografia ficou
mais presente em nossas vidas, pois a camera digital possui um preco acessivel ao
publico massa, e ainda existem os aparelhos celulares tiram fotos. Corréa (2013)
afirma que a fotografia digital tem uma grande contribuicdo na atualidade, ela
também permite enviar uma imagem para qualquer lugar do mundo pela internet,
sem a demora e 0s riscos de meio de transporte convencionais.

O entrevistado Paula Lira compartilha do mesmo raciocinio de Corréa (2013)
com a sua resposta referente a pergunta 01. “Com a internet e as redes sociais as

fotografias estdo cada vez mais presentes em nosso cotidiano, € inegavel que a
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fotografia tem se tornado um fendmeno, mostrar para a historia que tem um farto
material para trabalhar”. O entrevistado Marcio Pereira também argumentar a valor
da ideia de Corréa. “A popularizagao da fotografia nas redes sociais mostra bem o
seu valor, a fotografia vende um produto ou uma pessoa. A foto ainda revela o status
social do seu publicador”.

Foi-se detectada a concordancia de ideias em varios pontos da entrevista,
principalmente na pergunta 3, onde indaga-se a fotografia € uma fonte historica e se
0s entrevistados possuem fotos familiares em albuns guardados.

E visto que a redes sociais deram a fotografia um grande impulso, fazendo
com se torne algo comum da sociedade e principalmente na imagem pessoal.
Jacques Le Goff diz que a fotografia e um documento/momento é um instrumento
histérico. Baseado na pergunta 3. “Vocé considera a fotografia como uma Fonte
Historica importante para uma comunidade? Por qué? ”

Foi visto que todos os entrevistados consideram a fotografia uma importante
fonte histérica, como diz o entrevistado Paulo Lira: “E claro que sim, todo registro
feito pelo homem constitui-se como Fonte Historica”. Como diz a entrevistada
Regina Oliveira: “Sim, porque sem imagem nao teremos a oportunidade de conhecer
por exemplo as lindas paisagens, lembrar de nossos passados, conhecer paises e
outros lugares. Acredito que viveriamos em uma escuridao total”.

E o entrevistado andnimo respondeu: “Sim, a fotografia € uma fonte historica
em potencial. Através dela podemos refletir sobre as representagfes vislumbradas
em seus “recortes” imagéticos” Todos argumentaram a importancia da fotografia
como uma fonte histérica para a sociedade.

Canabarro (2005) e Sonego (2010) a fotografia tem um papel essencial na
construcdo da historiografia local, pois as imagens da histéria ficam preservadas no
tempo. Os entrevistados afirmaram este fato de Canabarro (2010) em suas
respostas na pergunta 09 “Teve algum evento de sua vida que, vocé, quis eternizar
por meio da fotografia? Poderia cita-lo? ”.

O entrevistado Marcio Pereira diz o seguinte: “Sim, varios, o nascimento dos
meus filhos sdo os mais importantes. E rever a gravidez da minha esposa, ndo tem
preco”. O entrevistado Anonimato diz o seguinte da questdo 09: “Varios. Seria
impossivel fotografar um sonho que tive em um castelo medieval na Europa”.

O entrevistado Paulo César e mais cientifico em sua resposta da questédo 09 e

sendo 0 mais proximo da afirmacdo de Canabarro e Sonego: “Uma fotografia, pode
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ser observada por poucos segundos, e ainda assim permanecer viva na mente do
espectador nesse conjunto eterno todas as emocgdes ja vividas. Por mim, ndo
especifico na fotografia tudo se eterniza, minhas conquistas alegrias’.

A entrevistada Laize Lopes teve um pensamento proximo ao entrevistado
Marcio Pereira na sua resposta da pergunta 09: “Sim, todos na verdade, mas teve
um bem marcante que foi uma reunido em familia estdvamos todos reunidos e
felizes, contavamos historias e nos divertiamos. Quis guardar para sempre. “O que
foi analisado nesta questdo e o desejo de se guardar uma recordacao familiar do
momento, como foi citado pelos entrevistados varios momentos, por exemplo,
nascimento, festa em familia, congressos, viagens inesqueciveis etc.

Esse pensamento de eternizar um momento Unico em familia e citado por
Boris Kossoy (2001) que diz “toda a fotografia tem sua origem a partir do desejo de
um individuo que se viu motivado a congelar em imagem um aspecto dado do real,
em determinado lugar e época”.

Portanto, os entrevistados com clareza de suas respostas enfatizaram com
muito entusiasmo todas as propostas relacionada a problematica do tema, e foram
de suma importancia para a realizacdo do estudo em questdo e ampliagdo do
conhecimento do pesquisador. Assim foi visto a necessidade da fotografia uma
como fonte histérica necesséria para o Ensino de Historia.
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5 CONCLUSAO

A Presente Monografia foi elaborada com o intuito de mostrar para a
sociedade académica, alunos do ensino basico e de uma forma geral a importancia
da fotografia para a construcédo histérica de uma sociedade. A motivacdo que levou
0 pesquisador a desenvolver esse estudo foi pelo fato da fotografia, desde sua
criacao até os dias atuais, nos transmite uma mensagem de momentos vivenciados
e que sao lembrancas importantes que ira eternizar a nossa historia de vida e ainda
serve para denunciar atos ilegais. E pelo que se percebe a fotografia e muito
utilizada como um hobby, mas ndo e visto como um documento com um valor
inestimavel de conhecimento e informacéo.

Com o objetivo de elaborar um estudo de forma cientifica sobre a
problematica do tema em questdo, percebeu-se a importancia e a necessidade de
fazer um estudo de autores de renome na area que fundamentasse a pesquisa.
Nessa concepcao foram realizadas pesquisas bibliograficas embasadas em autores
especialistas na area como: Jacques Le Goff com a sua linha de pesquisa sobre a
memoéria, Ana Mauad com a sua contribuicdo de como a fotografia pode ser utilizada
como uma fonte de Histérica, Boris Kossoy, um renomado pesquisador da fotografia,
contribui com as pesquisas sobre a vida de Hercule Florence, Thomas Harrel,
fotografo e professor da Universidade de Uberlandia, contribuiu com a da Historia da
Fotografia juntamente com Felipe Salles e Erwin Panofsky, especialista em
Iconografia.

A finalidade dessa monografia é mostrar para a sociedade Itaitubense a
importancia da fotografia para descrever o contexto histérico. Destacando através da
imagem as mudancas ocorridas na cidade e que foram evoluindo ao longo do tempo,
contudo, pouco foi registrado através de fonte documental, dessa forma, a fotografia
vem para contribuir como fonte descritiva da Historia Local.

O que se espera desse estudo € demonstrar para a sociedade de Itaituba que
através da fotografia podemos contar a historia de forma simples e atraente e,
também, despertar a curiosidade, interesse e conhecimento, sendo assim, o publico
podera usufruir desta fonte de informacdes. Dessa forma, o que foi coletado nesta
pesquisa foi de suma importancia para a cidade de Itaituba, pois a partir de agora a
fotografia serd vista de outra forma pelo morados da cidade, sera a nossa histéria

mostrada em imagens.
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Portanto, esse trabalho foi elaborado pela necessidade de usar a fotografia
para contar a histdria da Cidade de Itaituba, que ainda continua desconhecida por
grande parte da populacdo. No entanto, esse estudo destacou 0s acervos que estao
arquivados no Museu Aracy Paraguacu, sendo que o mesmo, ainda ndo ganhou o
destaque necessario nos meios de comunicacdes existentes na cidade e, também,
nos livros de autores locais.

Ficou evidenciado, durante a pesquisa, que Itaituba precisa de um museu
iconografico, para que essas reliquias que ainda estdo guardadas de forma primitiva
possam ser catalogadas, preservadas e expostas em um local apropriado para
prolongar a sua preservacéo. E necessario, também, a elaboracio de projetos como
campanhas nas escolas sobre a importancia da fotografia e investimentos em
simpadsios, congresso e noite cultural em o6rgdo publicos e privados, para que a
populacdo tenha acesso a esta arte. Dessa forma, 0s objetivos propostos pela
monografia, que era descrever a Historia, social, econémica, cultural e geografica da

cidade de Itaituba foram alcancados com éxito.
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Centro de Estudos Superior de Itaituba — CESUPI
Faculdade de ltaituba — FAI
Curso de Licenciatura Plena em Histoéria

ENTREVISTA

PERFIL DOS ENTREVISTADOS
12) Nome:
2%) Sexo:
( ) feminino () masculino
3%) Idade:
( )20a30anos ( )35a45anos ( ) acima de 45 anos
43) Nivel de Escolaridade:
( ) Ensino Médio ( ) Ensino Superior () Po6s-graduacao

QUESTIONARIO:

1. A Fotografia estd presente no nosso dia-a-dia, para onde estamos nos
locomovendo, encontramos fotos nas placas de propaganda publicitaria, jornais nas

redes sociais, etc. O que tem a dizer desse fendbmeno da fotografia em nossa vida?

2. Sabemos que muitos estudiosos da area da fotografia, afirmam que a mesma tem
contribuido muito para a Historia da Humanidade. No seu ponto de vista a fotografia

tem essa importancia que os estudiosos afirmam? Poderia citar uma contribuicdo?




73

3. Vocé considera a fotografia como uma Fonte Histdrica importante para uma

comunidade? Porque?

4. Vocé consegue ver a fotografia muito presente na sua vida? Poderia citar um

exemplo dessa presenca?

5. Vocé consegue imaginar o mundo sem a criacao da fotografia?

6. Vocé acreditar que uma simples foto de uma familia tirada como recordacdo tem

um valor inestimavel para a sociedade?

7. Vocé guardar muitas fotografias como recordacdo? Como vocé analisa as

mesmas?
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8. Vocé ja participou de algum evento sobre a fotografia, e o que teve de produtivo

deste evento?

9. Teve algum evento de sua vida que, VOCé, quis eternizar por meio da fotografia?

Poderia cita-lo?

10. Na sua opinido, o que falta para a sociedade lItaitubense valorizar as fotografias

como uma fonte de memoéria?
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Navegando' Pelo Conhecimento
Centro de Estudos Superior de Itaituba — CESUPI

Faculdade de ltaituba — FAI
Curso de Licenciatura Plena em Histoéria

TERMO DE PERMISSAO

Eu , permito

que, o académico do Curso de Licenciatura Plena em Histéria da Faculdade de
Itaituba - FAI, utilize minha imagem e tudo que eu falar na sua entrevista, em seu

Trabalho de Conclusao de Curso.

Assinatura

ltaituba - PA / /






