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A vida & uma histéria em quadrinhos, na qual
cada dia € um capitulo e cada um de noés
somos personagens na busca de um mundo
melhor que se torna possivel por meio da
leitura.

(D. MARTINS)




(

A

Y

OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO

VELOSO, Rogério Costa.HISTORIAS EM QUADRINHOS E CHARGES COMO
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RESUMO

A presente monografia busca inserir os géneros textuais Historia em Quadrinhos e
Charges como ferramenta de ensino da Lingua Portuguesa. Nela se expde a
necessidade de novos métodos de ensino/aprendizagem, pois no processo de
comunicacéo é de suma importancia nesse aprendizado. Observa-se nos dias de
hoje o descaso com as formas pelas quais o ensino/aprendizado da Lingua
Portuguesa se aplica, resultando num ensino fragilizado e cheio de normas e
nomenclaturas, sendo exclusivamente tradicionalista.Conscientizar o as pessoas da
necessidade desse aprendizado € dificil, pensando nisso sempre se desenvolve
meios para que se tornem mais afrativos, tais meios que venham a facilitar a
insercéo de uma nova visdo conceitual de metodologias, com uma visdo tanto no
bem estar como no desenvolvimento dos interlocuiores desses novos conceitos. A
importancia deste, para a classe de professores, é que se tenha um ensino baseado
na ideia de que s6 teorias ndo sdo suficientes. E necessario frisar, portanto que
essas propostas s@o relevantes para o ensino da Lingua Porfuguesa, procurando
alterar, mas ndo excluir o enfoque atribuido & gramaéiica, redimensionando e
incluindo novas atividades que visem & aquisicido de melhores rendimentos na
aprendizagem dos alunos e dos professores, oportunizando o trabalho com
enunciados, textos e discursos, bem como as variagées linguisticas que também
devem ser trabalhadas e respeitadas. Dessa forma, esta pesquisa bibliografica visa,
sobretudo, apresentar reflexées sobre a utilizagdo de histérias em quadrinhos e
Charles como ferramenta de ensino e indicar algumas préticas pedagdgicas que
aproveitem melhor o potencial desses géneros fextuais.

PALAVRAS-CHAVE: Histérias em Quadrinhos, Charges, Ensino da Lingua
Portuguesa, Metodologia.
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INTRODUCAD

Este Trabalho de Conclusdo de Curso iraz como proposta metodolégica as
Histérias em Quadrinhos e Charges como ferramenta de Ensino da Lingua
Portuguesa. Por meio de pesquisas, percebe-se a preocupacéo dos tedricos acerca
do processo de Ensino/ aprendizagem do poriugués, quando se percebe que os
alunos ficam perdidos quando o assunio € leitura, oralidade e escrita. Isto se deve,
certamente, ao ensino deficiente e ulirapassado que se preocupa apenas com
formas descontextualizadas de homenclatura e decoreba de normas gramaticais.

Nesse contexio, o uso do género textual histéria em quadrinhos (HQs) e
charges nas aulas de Lingua Portuguesa precisa ser encarado pelas escolas e pelos
professores como um recurso a mais, quer dizer, mais um requisito que permitira ao
outro a descoberta e o prazer de conhecer as diversas formas de se frabalhar o
portugués, bem como de saber interpreté-los. Para isso, € importanie continuar
inserindo as HQs e charges nas escolas, aportando-se de ouiros estudos que
aprofundardo ainda mais esses questionamentos, visto que o tema faz parte do
nosso meio e nos faz compreender melhor os aspectos funcionais da lingua.

Este trabalho teve como metodologia a pesquisa bibliografica no qual se
buscou entender quéstc“:es como: por que o uso de histdria em quadrinhos e charges
ainda s&o tdo diminuidas nas escolas? Por que o ensino reflexivo n&o privilegia mais
esses géneros textuais, que é tdo aceito por criangas e adolescentes? Sera que as
histérias em quadrinhos denotam apenas diversédo e passatempo para a maioria dos
professores? Estes e ouiros questionamentos serdo explicitados dentro do corpus
do trabalho.

No primeiro capitulo foram relatados os contextos histéricos do surgimento
das histérias em quadrinhos e charges. No segunde capitulo foi feita uma relagao
entre historias em quadrinhos e charges no contexio escolar e, por fim, no terceiro
capitulo, sdo apresentadas propostas metodologicas que servirdo de suporte para

embasar o professor na sala de aula, que € a principal proposta deste trabalho.
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1. HISTORIAS ERM QUADRINHOS E CHARGES: Origem, evolucdo e
circulagdo
1.1 CONTEXTO HISTORICO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS
As Histérias em Quadrinhos t8m uma longa frajetéria repleta de
transformacdes e evolugbes que vém desde seus formatos aié seu conteldo.
Explorar esse potencial requer muita atencdo e observacado, pois esta apresenta
inimeras formas para ser usada no contexio educacional e uma delas € o processo
de ensino/ aprendizagem da Lingua Portuguesa. Para compreender esse contexto
vamos estudar um pouco sobre a historia das “Histérias em Quadrinhos”,

doravante HQ’s.

As Histérias em Quadrinhos, ou simplesmente HQs, normalmente estéo
associadas & narracdo, apresentando texto e imagem que estabelecem uma
ideia de complementaridade. Génerc muito popular entre criangas e
adolescenies, as Histérias em Quadrinhos infelizmente ficaram, por muito
tempo, relegadas ao injusto rétulo de “subgénero”. Contudo, as HQs tém
ganhado cada vez mais forga, demonsirando que grandes histdrias podem
ser contadas sob o viés da Arte Sequencial. (RAMOS, 20086:87)

Desde seu inicio,as HQ’'s chamam aiencdo de seu publico alvo, mas nem
sempre elas foram/tiveram a repercussao produtiva que se tem hoje. Nos seus
primérdios elas se prendiam na categoria de um simples subgénero, que a partir do
seu momenio de criacdo, sé ganharia mais e mais forca aié alcancar tamanhas
propor¢cdes que levariam a influenciar a sociedade vigenie. O ser humano observa
gue além da leitura de simbolos graficos, as letras, a uiilizacdo de um sequéncia
deimagens poderia passar uma mensagem mais clara e subjetiva, pois instigaria a
interpretacéo do que se via.

De acordo com Ramos (20086), historicamente as HQ’s surgiram desde o
inicio das civilizacdes, pois através das pinturas em paredes das cavernas, as
famosas “pinturas rupestres” & que eram contados todos 0s aconiecimenios que iam
desde a caga, a pesca, fent“)mengs naturais e até a convivéncia dos individuos que

interpretavam essas gravuras sequenciais a fim de enconirar um sentido e entender

&

os fatos narrados.

No entanto,0 formato como esie que é conhecido hoje, nessa nova
uniformizacdo,com uma roupagem moderna € com personagens fixos que viriam a
apareceriam em outros segmentos produtivos, desse género surge em 1895 e foi

criada pelo artista americano Richard Felion Outcaut. Esta producéo ja trazia essa
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modernidade caracteristica desse novo e revelucionario periodo, o langamento se
deu com a obra intitulada YELLOW KID, (C GAROTO AMARELQ), e teve fanto
sucesso que foi disputada por véarios Jornais de renome da época, embora essa
HQ’s tenha estreado nos jornais sensacionalistas que circulavam pela sociedade.

Ao analisar a necessidade do ser humano em estar sempre inovando e
buscando novos meios e atrativos para capturar a atencdo social, surge a
necessidade de buscar algo reaimente inusitado que vem a instigar a imaginacéo do
publico alvo.

A primeira histéria em quadrinhos de gue se tem noticias no mundo foi
criada pelo artista americano Richard Ouicault, em 1895. A linguagem
das HQs, tal qual conhecemos hoje, com personagens fixos, acles
fragmentadas e didlogos disposios em baldezinhos de texio, foi
inaugurada nos jornals sensacionalistas de Nova York com uma tirinha
de Outcault, chamada The Yellow Kid, e fez tanto sucesso que acabou
sendo disputada por jornais de renome.[...]. (RAMOS, 2006:64)

A obra de Outcaut, THE YELLOW KID, teve a seguinte irajetéria, foi
provavelmente a primeira tira em quadrinhcs do mundo e uma das primeiras a ser
impressa em cores, e tinha como personagem fixo e principal “Mickey Dunga” uma
personalidade criada porHogan’'sAlleye apareceu primeiro e esporadicamente em
uma revista de nome TRUTH, tudo isso entre os anos de 1984 e 1895. Porém vale
ressaltar que Outcault & quem foi o artista dessa obra.

Subtraindo os méritos indevidamente, apds aparecer na revista TRUTH, a
tirinha estreou oficialmente no jornal “New York World” no dia 17 de fevereiro de
1895, essa estreia foi inicialmente exibida em preto e branco e sé a partir do dia 5 de
maio do mesmo ano de estreia passou a possuir cores e posieriormente apareceram
0s personagens segundarias, apesar de existirem outras aparicdes anteriores da
personagem em satiras politicas sua estreia oficial, foi a datada acima.

Richard FeltonOutcault, conhecido por todos que conhecem seu trabalho
como R. F. Outcault, foi o génic comico que se aproveitou do Zeiigeist.
- Qutros tinham tentado, mas n&o conseguiu - Outcault foi o primeiro a ter o
intelecto e habilidade artistica para ver e retratam Nova York-como muitos
de seus moradores fizeram, € para ser capaz de apresenta-lo a eles de uma
maneira que fez rir. E para estar no lugar certo na hora certa, e por possuir

talento inato e aprendeu incomum, R. F. Outfcault se fornou o pai ungido da
banda desenhada norte-americana. (OLSON, s/d: s/p.)

Yellow kid conquistou seu espaco e como esperado dessa nova ferramenta
que ao mesmo tempo em que era inovadora, também era desafiadora, tratou em

suas corriqueiras e populares publicacbes, sobre temas de importéncia social, mais
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exclusivamente de problemas urbanos, ambisnies de cunho consumista e
acontecimentos que ao olhar social era nocivo e danoso.

A personagem principal era uma crianga de largo sorriso que usava a todo o
momento uma camisa amarela, vivia corn outras criangas que assim como ele, eram
estranhas e sempre estavam nas ruelas da cidade, tinham girias proprias, e ele era
um menino calvo e em sua vestimenta sempre havia alguma coisa impressa a fim da
satirizar os outdoors de propagandas. Sua cabega era completamente raspada
como se ele tivesse piolho, isso caracterizava a representagédo das criangas que
viviam nos suburbios de New York, sua camisa era larga como se periencesse

anteriormente a outra pessoa.

Logo a imagem de Yeliow Kid passou a ser um exemplo vive de uma nova
maneira de se fazer merchandizing e suas estampas apareciam
constantemente nos mercados populares de varejo em Nova lorque,
proximo da area de propaganda e de ouiras mercadorias como boibes,
cigarros, charutos, bolacha, carides postais, chicletes, brinquedos e muitos
outros produtos. (LUCCHETTI, 2001:15)

Um fato muito interessante e que vale ser analisado e que nas iirinhas de
Yellow kid, foram utilizados os artificios tipicos de baides para expressar a fala das
personagens, porém ele somenie se comunicava através do que aparecia impresso
em suas vestimentas, ou melhor, na ¢amisola amarela que usava. Foi em 1896 que
a tirinha foi coniratada pelo melhor salario pago por jornais, fornou-se além de
popular entre as‘:pessoas, superconcorrida pela midia impressa, descobriu-se o
poder de uma nova forma de propaganda seguindo as influencias publicadanesse
segmento.

Em 23 de janeiro de 1898, em uma fira da personagem sobre um produto
para cabelo, tbnico capilar, ocorre a dliima publicacdo caracteristicas da
personagem, isso marcava o fim de 'uma jornada de sucesso. ;'Apc’)s esse fato, na
data de 1° de Maio do mesmo ano de encerramento da {irinha ouve umaaparicao
satirica de Yellow Kid, s6 que este aparecia vellio barblidc e ¢com uma camisa na cor
verde sendo assim a sua ultima aparicdo em publicagées de continuidade da obra a
qual fazia parte.

Enquanto Yellow kid revolucipnava o mundo gréfico do entretenimento com
seu langcamento que impactava a sociedade leitora, outras produgbes tambem

fizeram sucesso, causaram impactos, comparagdes com a sociedade satirizando e
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em contra partida ganhando seu espago e éxpandindo nesse mundo midiatico da
imprensa escrita.

Com suas manifestagbes no comego do século XX, as HQ's, na busca de
um novo meio de comunicaggo tanto expressa quanto grafica e visual, e
com o avango da tecnologia na drea da imprensa, também em busca de
novos meios em ambito geral no segmenic da comunicacdo em massa
essas producdes vieram a revolucionar periodos inteiros com inovagbes e
ideais que se divulgavam a partir de suas publicagbes e “povoando” a
mente de todos os publicos, desde o universo infantil ao aduito. (LUCCHETTI,

2001:18)

No inicio, as HQ’s eram puras e totais em contetidos de cunho humoristico, &
por isso que até nos dias atuais, assim como no surgimento, na lingua inglesa, ainda
sdo chamadas de Comics que significa, em portuguds, “cémico”. Um fato
interessante é que esse termo surge por causa dos temas fratados que vinham
principalmente evidenciar travessuras de criancas e bichos.

Para o langamento histérico desse seguimento, alguns nomes sZo citados
como percursores, denire eles se evidenciam Rudolph Topffer que era suigo,
Wilhelm Bush da Alemanha, o francés Georges e também o brasileiro Angelo
Agostini. No periodo dessa inovagdo de incorporagbes de elementos de fala em
estruturas de suporte ao texto dencminados bal6es, surgiram varias outras histérias
dentre elas podemos citar de Winsc;rl\,ﬂcCay a HQ “LITTLE NEMO” (Pequeno Nemo),
de BudFesher “MUTT E JEFF", e “KRAZY CAT"(o gato maluco) de Georges
Herriman.

- O crack da Bolsa de Valores em 1929 foi um ponto importante na histéria
dahistéria em quadrinhos, e nos anos 30 eles cresceram, invadindo o
género da aventura.Flash Gordon, de Alex Raymond, Dick Tracy, de
Chester Gould e a adaptacdo de Hal Foster para o Tarzan de E. R.
Borroughsl...}. ( JARCEM, 2007:21).

Esse periodo foi conhecido como “Golden Age” que em boa traducao significa
“A Era de Ouro”, e se evidencia em trés segmenios, aventuras na selva, policial, e
ficcdo cientifica. Aié entdo antes da estreia citada inicialmente, se delimitavam, as
HQ’s, apenas em sequencias de imagens e a insercdc de expressdes de fala foi um
avanco que veio a contribuir ainda mais para a popularidade desse género. O
publico leitor ndo se preocuparia em dar sentido e criar esporadicamente uma
historia a partir da sequencialidade das imagens, ja teriam 0s mesmos uma leitura
dos dialogos e juntariam com a interpretacédo da cena para uma maior compreensao

dos fatos narrados.
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A Golden Age foi marcada por uma. etapa peculiar e de suma importancia
para a popularizagdo do género HQ's, esse acontecimento € o surgimento dos
super-heréis com identidadesisecretas. O primeiro super-herdi a se encaixar nos
parametros dessa nova visé{é produtiva na area iexiual foi criada em 1933 e
intitulada de “SUPERMAN”, que em traducdo para a Lingua Poriuguesa significa
super-homem e foi criado por ;Siegel e Shuster, este foi o0 primeiro personagem com
titulo de super-heréi a possui:r em sua histéria como caracteristica de ntcleouma

identidade secreta. l

1.2 AS HQ's E A SAGA DO SUPERMAN E SUPER HEROIS

O Superman nao foi o primeiro super-herdi a ser criado nas HQ's, antes dele
outros ja haviam “povoado” a imaginag&o do publico que cada vez mais crescia em
interesses por esse meio de entretenimento, dentre tais pode ser citado “Tarzan’,
uma adaptacdo sem baldes de fala criada por Foster, “Dick Trace” que foi uma
criagcgo de Gould que si inspirou nos gangster de Chicago onde vivia o autor, enire
outros. Até alguns gque ja possuiam uniformes como a personagem “O FANTASMA”
escrito por Lee Falk e desenhado peio artista Ray Moore e do mesmo escriior
também pode ser citado como exemplo “MANDRAKE, O MAGICO” s6 que com
desenhos de Phil Davis, esses super-herdis foram criados na década de 30, porém,
nenhum deles detinha identidades secretas, eram simplesmente personagens
imutaveis que tinham personalidades, assim como caracteristicas fisicas Unicas do

inicio ao fim de suas historias.

O Superman foi criado em 1933, mas s6 chegou as bancas em 1938,
depois que a dupla vendeu seus direitos para a DC Comics para ser
publicado na revista ActionComics1. Poucos meses depois, teria inicio a
Segunda Guerra Mundial, deflagrada pelas agSes expansionistas de uma
Alemanha comandada por Adoif Hitler desde 1933.[...].(JARCEM, 2007: 26).

Se levar em consideracdo "0 périodo historico desse revolucionério
lancamento, o interesse politico 'sobre qualquer midia que ocasionasse a influéncia
da sociedade seria enorme. A segunda guerra mundial foi um evento que abalou
todo o mundo e Superman era o esteredtipo de forca e resisténcia. O homem de
aco, um ser invulneravel puro, indestrutivel representava para a sociedade o
sentimento de superioridade e pureza, ou seja, seres considerados puros seriam

superiores as misturas de racas. O quesito de uma identidade secreta, o homem se




0000000000000 000000000000000000000000000000000000(

escondendo atras dos Oculos, obstruindo sua propria visdo e destorcendo os fatos a
seu momento social dava uma nova perspeciiva a forma de visdo do mundo.

Jarcem (2007) relata que Friedrich Nietzche langa seus conceitos nessa
producéo a qual os nazistas haviam se apropriado de forma indevida, conceitos
esses gue vinham reforcar ainda mais os valores e as direfrizes da segunda guerra
mundial, inclusive um conceito do pensamentio niefzchianoque era {ibermensch que
sendo traduzido termina por ser, de certa forma, uma similaridade com o titulo de
Superman, e apds a apropriagdo defurpando assim ¢ verdadeiro pensamento de

resisténcia por pureza.

O ser humano sempre foi movido pelo poder sendo ele em qualquer ambito
fal como econdmico, status, posic@o social, destaque, e etc., mas todos
refletem em um Grico meio, o social, e os conceitos refletidos pela
personagem de Superman espelhava diretamente o desejo de ambos os
lados serem inatingiveis. Esse pensamento sobre os conceitos do autor que
por muitos foi considerado um pensador nazista s6 se desfez com o fim do
conflito mundial e a dentincia da deturpacdo desse pensamento. (RIBEIRO,
s/s. s/p)

Um fato bastante incomum citado por Jarcem (2007), & que quando surge no
cenario a produgcdo Superman, o mesmo foi logo acolhido pela confusdo vigente,
porém, € interessanie saber que o pessoal de esquerda da época acusaram a
personagem de ser um simbolo do imperialismo americano, ja os politicos do partido
republicano personificaram nele uma visdo total de nazismo e ja nas colocaces

dos assessores de Hitler o viram como a representac¢éo de um judeu.

[...]JNamor nasceu com asas nos pes, forga descomunal e anfibio. A tnica
criatura que se parecia com'ele era uma prima, Aquaria, apelidada pelo pai
como “Namora” por ser fisicamenie parecida com ele (também ela era fruto
de uma relacio interracial com o povo da superficie), que mais tarde se
tornaria mae de Namorita. Namor cresceu e viveu aveniuras submarinas
durante um bom tempo, quase sem contaio com as pessoas da superficie,
que ‘considerava verdadeiros demdnios pelo que faziam com o ‘mar e por
ouvir lendas dos demais atlantes]...].(RIBEIRO, s/d: s/p)

No cendric que vivia a sociedade, a“impressao ‘deixada por essa produgéo
nao era bem vista, se for levada em consideracéo que a pureza de uma raga, era um
dos principios fundamentais que deram origem a guerra, um ser que tinha como
caracteristicas a jung&o de sociedades distintas, por ser um hibrido, iria contra todos
os parametros aceitos. '

As contradicbes em nomenclaturas ‘e outro ponto que se deve levar em

considerag&o, o herdi inicial da histéria chamado Tocha Humana n&o € Humano de
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verdade, segundo a irama ele e um androide cibernélico que ao entrar em contato

com o oxigénio “inflama” seu corpo, dai o nome caracteristico.
1.3 A RELACAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS COM QUESTOES SOCIAIS

As HQ’s, mesmo sem serem plangjadas,exerciam suas influéncias sobre o
imaginario social e essa obra mostrava as pessoas que era possivel a “vivéncia” se
referindo a relagéo entre os seres, absorvendo caracteristicas positivas mesmo que
de outras sociedades com o objetivo do fortalecimento. Por outro lado, conceitos
como “androide” e “cibernético” mostrava claramente o poder de decisdo da vitoria
na guerra, que se estendia por um icngo periodo de iempo, estava nas maos de
guem detinha o controle da tecnologia, ou seja, os avangos tecnoldgicos iriam definir
a nacao vitoriosa.

Outro ponto importante que deixa uma incégnita e o que represenfa o
confronto do “mocinho” com o “vildo?, € um. encontro e disputa de elementos
opostos, agua contra fogo que em inglés se caracteriza como um “crossover”,
evento esse que despertou a atencdo das autoridades pela visdo dofascinio que a

populacio depositava sobre este meio.

Namor criado por Bill Everett, além de ser um hibrido era dotado de super-

forga, dominio sobre os seres do mundo aquatico, possuia o dom de voar e

capacidade de respirar dentro e fora d'agua. O Tocha Humana, por sua vez,

apareceu pela primeira vez na MarvelComics1, numa histdria escrita e

desenhada por Carl Burgos. Apesar do nome, ele ndo erarealmente

humano, mas um robd confeccionado pelo Prof. Phineas Horton. (SALEM,
. 1996:11)

Segundo Salem (1996) com o surgimento da segunda guerra mundial € a
entrada dos Estados Unidos no conflito, uma visZo de junco para obier um poder
maior foi o conceito acolhido para uma vitoria certa. A pariir desse momento, herdis
de historias diversificadas, visitavam periodicamente -0 universo imaginario de ouiro
se tornando assim aventureiros. E na realidade, a sociedade passava pelo mesmo
processo de transformacdoc os paises menores e historicamente antagénicos
juntaram forgas, mesmo que néo sendo uma-deciséo de livre e espontanea voniade,
mas sim a Gnica saida viavel para terem o minimo de chances conira as poténcias
do Eixo.

Diante de tantas demonstractes de poder para resolucdes de problemas no
universo das tdo populares HQ's, o homem sente a necessidade de algo que
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estimulasse e reacendesse a charna da esperancga, algo que os tornassem também
especiais e que afirmasse que poderiam alcangar a vitoria mesmo sendo utdpica.
Nesse periodo, muitas ientativas foram executadas, porém, n&o conseguira suprir a
necessidade humana, apdés vérias {fentativas, produziram personagens que
demostrava o intimo do ser humano, personagem esses que mostrariam a
resisténcia, e a perseveranga porém a maledicéncia, astucias e o lado sombrio do
homem, essas personagens sao Batman e Capitdo Marvel.
[...] O campo evoluiu, expandindo suas fronteiras etornando-se parte da
cultura de massa. [...]Batman, criado em 1939 por Bob Kane, uma figura
sombria (inspirada na maquina voadora de Da Vinci e no Zorro)cuja fama
ultrapassaria a do Superman nos anos 80, e o Capitéo Marvel, de C.C.Beck,
um jovemn que ganhava poderes magicos toda vez que falava a palavra
Shazam!,umacrénimo de nomes de deuses antigos. Varios personagens se
alistaram e foram para a Il Guerra Mundial, e os quadrinhos se tornaram

armas ideolégicas para elevar o moral dossoldados e do povo. (JARCEM,
2007:19).

Dentre aproximadamente quatrocentos herdis e super-heréis criados no
periodo correspondente entre 1940 até 1945, pode- se centralizar em dois as
atengbes, Batman, que torna se ummarco mostrando gue apenas o esforgo proprio
através de muito trabalho ternaria ¢ ser especial e Capitdo Marvel, que remetia ao
misticismo, ou seja, retirava seus poderes de figuras superiores, deuses.

A particularidade de Batman, o morcego humano, estd na utilizagdo da
esperteza, poder aquisitivo e uma busca implacavel de justica motivado pela
vinganca, o0 mesmo perde seus paipra vicléncia social urbana e desenvolve um
senso de dever e justica com a cidade em que vive. O mesmo € herdeiro de uma
verdadeira fortuna e desfaca sua vida de justiceiro sendo o milionaric “Bruce
Weyne"solteiro mais cobicado de “Gatham city”, cidade onde o mesmo mora e

b - -

protege.

t . P -

O maior icone do perfodo da guerra € o Capitdo América, de Jack Kirbye
JoeSimon. Na capa de sua primeira revista ele combatia o préprio Adolf

.. Hitler. Ao contrariode outros. heréis, que acabaram “recrutados” para lutar na
Segunda Guerra Mundial, oSentinela da Liberdade foi criado especialmente
com esse objetivo politico. (JARCEM 2007:15).

A Unica arma usada pelo capitdo américa era um escudo, como se pra
mostrar que a liberdade era um bem para ser defendido, e socialmente era a visédo

dos Estados Unidos em relagédo a suas atitudes diante do conflito mundial no qual
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toda sociedade estava envolvida a seus olhos a nacdo apenas se defendia dos
ataques sofridos.

De acordo com Eisner (1999), para os quadrinhos néo ouve s6 ascensio, nos
anos 50 ocorreu a maior perseguicdo do género. Foi publicado um livro intitulado
The Seductionofthelnocente (ASedugdo do nocente), em suas paginas continham
acusacgfes de influéncias a corrupcéo e delinguéncia juvenil, a obra continha 400
paginas que detalhava as ideias do autor sobre os quadrinhos, dentre elas, existia
uma de que a Mulher Maravilha representava ideias sadomascquistas e da suposta
homossexualidade da dupla Batman e Robin. Apartir desse momento, comegam as
censuras de conteldos, levando assim, a uma parada em muito titulosmas em

especial os de terror.

Em 12 de Abril de 1961, o cosmonauia soviético Yuri Gagarinfornou-se
oprimeiro ser humano a alcangar o espaco. A noticia surpreendeu os
Estados Unidos e acirrou os piores temores de seus habitantes. Era o auge
da Guerra Fria. O duro golpe faz o presidente John Kennedy jurar que os
norte-americanos chegariam- & Lua antes do fim da década, derrotando a
Unido Soviélica naquela que vila a ser a Corrida Espacial
(EISNER,1999:10).

De acordo com Jarcem (2007), para responder a altura desse acontecimento,
surgiu no universo das HQ's acriagdo de Fantastic four (Quarieto fantastico),
representando a nova era espacial. Ao contrario dos herdis que os antecediam, o
quarteto fantastico ndo possuia uma identidéde s:écreta_, pelo contrario, os mesmos
eram personalidades superconceituada perante a sociedade. A aquisicido de seus
poderes foi o resultado de prdgessos cientificos e os mesmos vivem como uma

familia normal usando seus poderes liviemente em seu dia a dia.

Na década de 70 surgem os Quadrinhos underground sendo vendidos em
headshopse de m&o em méo. Crumb, os Freak Brothers de Gilbert Shelton,
S. Clay Wilson,Victor Moscoso, Bill Griifin estdo entre os mais conhecidos.
Do outro lado do oceano,alguns desenhistas francesesMoebius,
PhillipeDruillet, Jean Pierre Dionnat; e BernardFarkas, reunidos sob a efigie
Leshumandidesassociées, criam em 1974 uma revistahistdrica,
MétalHurlant, que .chega aocs EUA em. 1977 como Heavy Metal.
Faniasia,ficcdo cientifica, viagens psicodélicas, rock'n'roll, corpos nus,
novas diagramacdes-eliteratura s&o parie do confuso mixque fez o sucesso
da revista.[...](JARCEM 2007:17).

A popularidade dos quadrinhosse espalha pelo mundo com uma nova
roupagem, uma contagiante e esponi@nea mensagem, sempre se adaptando ao

contexto e se aproximando do gosto do leifor. Povoando a mente do ptblico com um
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contraste de atualidade sensualizada, tecnoldgica e agressiva formando uma

mistura confusa do surreal imaginario e a coirupta e crescente sociedade.
1.4 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS NO BRASIL

No Brasil, a histéria das HQ'’s, passa por cinco fases distintas: A fase dos
pioneiros, a era dos suplemenios, a consolidacdo do formato de revista, as
publicagdes alternativas e por fim, albuns e midia digital. Cada uma dessas fases
demostra claramente a evolugdo do género textual em questdo.De acordo
comMelo(1985:23), “[...]JO retardamento na implantagdo da imprensa [no Brasil]
deveu-se menos aos fatores politicos|...] dé que a conjugacdo de uma serie de
fatores socioculturais]...]".

A primeira fase das HQ's no Brasil iem o inicio de sua historia no periodo
colonial e o seu percursor foi Angelo Agostini, porém pelo pais ainda ser
colénia a taxa de analfabetismo ser alia essa fase néo teve muito sucesso.
Destacam-se na época as personagens NHO QUIM (1869) e ZE CAIPORA
. (1883), ambos evidenciados pela. revista O tico-ico lancada no ano de
1905. (MELO, 1985:23)

* -

A era dos suplementos teve seu inicio em 1928 com a Gazela Infantil, do
jornal de Sac Paulo, “A Gazeta”. As produgbes dessa fase sofreram influéncias dos
quadrinhos americanos e seu contelido frazia historia de romances, terro, agao,
ficcdo cientifica entre outros. Em seguida, surge a consolidacdo do formato revista,
com sucesso da fase anterior que na década de 1950 pequenos editorias com
diversas tematicas, porém com a censura do género nos Estados Unidos, aqui no
Brasil os artistas também publicaram com regularidades ate o final da década de
1980.,

As publicacbes alternativas davam espacgos, para cartunisias e chargistas
brasileiros, era um periodo de excegdo politica e se observava uma
redemocratizacdo da sociedade. Em 1980 surge uma cultura independente
produzida por artista propde renovar os padrées estéticos sem fazer concessoes.

A quinta e Ultima fase surge no século XXI, com quadrinhos voiados para
revistas comerciais independenie da idade a qual foi destinada a producdo. Os
quadrinhos brasileiros comegam a produzir até para editoras estrangeiras, e por fim
para sobreviver a esse mercado compefitivo se lanca possibilidades aliernativas
como narrativas sequenciais para internet. No decorrer da histéria das HQ's grandes

nomes a constroi, tais como Angelo Agostini, Augusto Rocha, Paulo Affonso, Gomes
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Dias, Benedito Bastos Barreio, Mauricio de Souza, Ziraldo Alves Pinio, Luiz Gé&,

Laerte Coutinho entre tantos ouiros que compdem o senario do género no Brasil.
1.5 CONSDERACOES TEORICAS SOBRE CHARGES

Pode-se conceituar charge como uma ilustracéc humoristica caricata de um
ou mais personagens que tem como finalidade satirizar algum acontecimento social
da atualidade. De acordo com o jornalista Caio Moretti apud Garcia (2011:43) “a
charge normalmente possui caricaturas, diferente do carfum que é mais ligado a
histéria em quadrinho de humor”. O humor presente nesse género textual e apenas
a consequéncia de apresentacio da forma critica evidenciada possibilitando assim

um contexto interpretativo.

A primeira charge do Brasil data de 1837, poucos anos apos a
independéncia do pais. A arte, intitulada A Campanha e o Sujo, circulou por
160 réis nas ruas do Rio. de Janeiro sem assinatura do autor, o pintore
poeta Manuel de Aratjo Porto Alegre. Tratava-se, na época, de uma satira
ao assunio tratado pelo jornalista Justiciano José da Rocha. Este
denunciava as propinas recebidas por um funcionario do governo ligado ao
Correio Oficial. Com elementos excessivos e dotados de muita informacao
no principio, o processo das charges foi se aperfeicoando e chegou a uma
linguagem simples e acessivel, capaz do leitor captar o sentido em
segundos. (GARCIA, 2011:43).

Desde o inicio as charges, de acordo com Garcia (2011:54), surgem com o
objetivo de satirizar criticando a sociedade, evidenciando suas colocages de uma
forma humorisia, porém o verdadeiro objetivo desse género textual ndo é o humor
implicito, mas sim a critica representada. Para compreender esse género o leitor
deve estar informado dos fatos e acontecimentos, pois a compreensdo sO sera
possivel se relacionar a charge com o assunto satirizado. T )

A palavra charge e de origem francesa e em Lingua Portuguesa significa
carga. V&-se que a esse conceito se encaixa, pois as criticas bem humoradas das
charges que, na sua maioria, eram publicada em jornais e revistas atacavam
pessoas, instituicdes e situagbes da vida ‘social e politica. Ainda hoje esse género
textual utiliza-se dessas praticas, vale ressaltar que os chargistas representam seus
personagens com caracteristicas fisicas exageradas.

De acordo com Garcia (2011), a primeira revista a publicar charges no pais

foi a revistaLanterna Magica, em 1844. Depois, revistas como Semana
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llustrada, Vida Fluminense, O Mosquito, Comédia Social, 0 Mequetrefe, e Don
Quixote estampavam charges em_ suas publicacdes Atualmente se destacam-no
universo brasileiro das das charges Millér Fernandes, Chico Caruso, Ziraldo, entre
outros.

Nesse sentido, as historias em quadrinhos e charges configuram-se como
ferramentas de grande imporitdncia para tratar de assunios diversos, tendo a
caracteristica peculiar de chamar a atengdo por possuirem imagens e textos diretos
e simples. Ndo existe ainda um ndmero muito grande de frabalhos e literaturas
queabordam a questdo das historias em quadrinhos e charges no meio educacional,
mas é interessante perceber que muitas tematicas sérias j& s3o discutidas e
disseminadas através desses géneros iextuais, que podem sem melhor explorados
para contribuir com o desenvolvimento da compeiténcia comunicativa dos alunos,

conforme serd exposto no capitulo seguinte.

2. HISTORIAS ENM QUADRINHOS E CHARGES NO CONTEXTO EDUCACIONAL
2.1 NOVOS METODOS PARA DESENVOLVER A HABILIDADE DA LEITURA
A necessidade de novos métodos, ou até mesmo aprimoramenios de alguns

ja existentes na area de ensino/aprendizagem, se evidéncia na fransi¢cdo do quinto
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para o sexio ano do ensino fundamenial de nove anos, pois o processo de
aprendizagem nessa fase passa por transformacdes que vao do estrutural ao
interpretativo.

De acordo com Dubois (2014), é preciso entender que para uma boa leitura e
compreensdo, ha uma necessidade inierpretativa evidenciada no periodo transitério
evolutivo de acordo com o grau de escolaridade do individuo. Vale ressaltar que
para ler, o individuo ndo precisa necessariamente estar vinculado a instituicbes de
ensino. E essa premissa precisa ser encarada como um desafio para professores de
Lingua Portuguesa, na medida em que a leitura precisa incentiva e desenvolvida no
cotidiano dos alunos, independente do espaco de sala de aula.

Chama-se de interpretacéo a afribuicdo de um sentido a uma estrutura
profunda (interpretagdo semantica) ou a airibuicdo de fragos fonoldgicos e
fonéticos uma esfrutura de superficie (interpretagdo fonética): a primeira
dessas duas operacbes consisie em aplicar regras semanticas a uma
estrutura profunda determinada; a segunda consiste em realizar pela
fala(fonicamente) uma estrutura gramatical interpretada semanticamente.
(DUBOIS, 2014: 327).

Em outras palavras, pode-se dizer que, ao se compreender um enunciado,
sendo ele seméantico ou fonoldgico, se esta fnterpretando, pois a leitura em si ndo
tera sentido se n&o compreendida em seu proposito real. Se se tomar, por exemplo,
uma anedota, que tem como caracteristica o sentido humoristico, sendo ambiguo ou
nao, o seu efeito cémico n&o surtira e menos ainda -as reagdes que se esperam e
por esse fim n&o cumprira o propdsito, e se um texto ndo exerce a funcdo que a ele
foi destinado o mesmo torna-se desnetessario para seus devidos fins.

Para uma boa interpretacado, o conhecimento de género textual é de suma
importancia, ndo se pode analisar uma producdo textual levando em consideracéo
aspectos de outra, pode se dizer que o ato de interpretar nos conduz a uma
preparacdo nao apenas para o cerio, mas tamb_ém para o incerto, o improvavel, o
infundado nos preparando para varios fins e permitindo dar sentido proprios a
determinados contexios.

Como visto no capitu‘io anterio?, os quadrinhos desde sua criacdo até a
atualidade evoluiram consideravelmente, se adequando a varios contexios e
conceitos sociais, incorpora-lo de uma forma mais ampla e presentie ndo s6 como
género, mas como ferramenta de ensino nos fraz uma juncéo a novas metodologias

e assim sendo nos remete a grandes desafios. Por outro lado, tal proposta rompe

com o tradicionalismo dando uma pitada de modernismo g inovagéo. De certa forma,
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a vis&o sobre os quadrinhos tem um foco direcional que precisa ser mudado, o que
no inicio era apenas um meio midiatico de entretenimento na atualidade se configura
em um instrumento poderoso com inGmeras finalidades.

Geralmente estamos atrelados a um conceito arcaico de que ensinar a
lingua & ensinar gramatica, porém a competéncia comunicativa e que tem que ser
evidenciada nesse processo, pois um individuo que nunca frequentou o ambito
escolar consegue se comunicar em sua lingua e sem conhecer a estrutura e

formag&o dos enunciados por ele proferido.

Se comegarmos a analisar os PCN de Lingua Porfuguesa para o ensino
fundamental, veremos que eles se dividem em duas partes: apresentacéo
da area de lingua portuguesa, em que se discute questdes sobre a natureza
da linguagem, o ensino dessa disciplina (objetivos e contetido) e a relacdo
texto oral-escrito/gramatica & Lingua portuguesa no terceiro e no quarto
ciclos, em que aparecem os objetivos e contetdos especificos dessa fase,
divididos em praticas de escuta de itexios orais/leitura de iextos escritos,
praticas de analise linguistica. (SANTOS, 2001:12)

A apresentacdo da raiz estrutural da linguagem se evidencia nesse contexto
através da gramatica o que relaciona a natureza do fato com a gramaticalizagéo do
contexto. Isso provoca certo déficit direcional, pois 0 alunado foca suas atencdes
apenas na estruturagéo da lingua e ndo na sua fungdo comunicativa. A discursdo
sobre a natureza da linguagem a muito se estende porem nessa fase se destaca a
oralidade e a escrita focadas a gramatica que se mantem implicita na lingua
portuguesa.

Se formos observar os contetidos propestos nos deparamos com uma grade
curricular focada apenas em ortografia e gramatica deixando de lado a compreenséo
e interpretagao textual. As dificuldades né”i‘néergéc’f de atividades que se adéque ao
contexto de aprendizagem, de acordo com Q}_desenvolvimento do aluno, sao fatores
que se observa na atualidade, pois esies alunos ndo podem se desenvolver a partir
do que ndo conhece.

De acordo com Nideocoff (1979),” o trabalho com informacdes da atualidade
apresenta muitos obstaculos]...] talvez seja o aspectc mais dificil do trabalho do
professor, mas também um dos mais interessantes. Muitas vezes a dificuldades
encontrada pelos receptores da informacéo e simplesmente pelo ndo conhecimento
do fato e por outras vezes até ha esse conhecimento porem esse contelido e

exposto torna-se algo ndo “familiar” ou seja, desconhecido, novo e assustador que
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levo o publico a fazer relag@o com dificuldadés ou ate mesmo a assuntos alheios ao
gue realmente e o foco dos enunciados.

Diante da magnitude territorial a heterogeneidade culiural, social e
econdmico, frutos de sua historia, o Brasil é, por definigdo, a nogdo da
diversidade em qualquer aspecto que si queira considerar da sua vida
social. A lingua portuguesa no Brasil, impossivel de ser de outra forma,
reflete isso, apesar de uma visdo redutora insiste na “espantosa”, “notavel”,
“esplendida”, “apreciavel” unidade de portugués no Brasil. Esses
qualificativos se enconfram em irabalhos cléssicos e muito difundidos sobre
o portugués brasileiro. (SILVA, 2014: 12).

Ao observar a vasta amplitude do contexto que é a lingua, evidencia-se a
necessidade da compreensdo e melhoramentosdos métodos e ferramentas de
ensino/aprendizagem. Saber escrever n&o significa exato e necessariamenie
compreender o que leu ou o que ouviu, exisiem variedade que deve ser
consideradas e repesadas, por exemplo, no coniexto sindnimo principalmente
sindnimos imperfeito dentro de um texio ou enunciado.

Nao se pode nega ‘a lmportanma 'da lmgua ‘e da” lmguagem em todo o
contexto, pois elas sempre serdo objetos de estudos nas aulas de lingua
portuguesa. O que realmente devemos em de fato nos ater e nas preocupacdes que
derivam da necessidade de inovac&o, ou seja, em transmitir as mesmas ao publico
alvo de forma que a compréénsao desse contéxto seja ndo s6 um norte mas um
ponto de chegada que torne-se o destino de tfodos.

»a

Ja foi dito que a escola tem que ajudar a crianga para que seu processo de
crescimento, ele va compreendendo a realidade que a cerca e nela as va
localizando lucida- e criativamente. Esse processe a inicia na realidade
imediata como meio. Aprender VER no mesmo para em seguida estender
seu olhar na diregcdo de horizontes mais largos. O primeiro objetivo,
portanto, é este: -aprender a ver e analisar a realidade. (NILDECOFF, 1979:
11) P e e

- S -

Muitos sdo os caminhos para a inovacdo de praticas de ensino, porém, achar
um meio em que esse contexio pode ser empregado € um desafio ao profissional,
pois a pratica de forma indevida dé uma metodologia ou até mesmo o uso de uma
ferramenta de ensino de forma inapropriada pode resultar em um final desasiroso
quando relacionado a compreens&o do contetido proposito ou pelo embaralhamento

de ideias transmitidas.
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2.2 LINGUAGEM E ENSINO

No prefacio do livro da autora Méara Lucia Faury intitulado de “Uma Flor Para
os Malditos”, Reges de Morais nos conta que o escriior Nelson Rodrigues foi um dia
criticado por ter “uma linguagem muito pobre”, ao que ele teria respondido, “S6 eu
sei 0 quanto me custa empobrecer assim minha linguagem”. A adequacéo da lingua
ao meio sempre incentiva o aluno a se sentir incluido e valorizado, pois 0 mesmo
sempre tende a buscar entendimento sobre o que v& , sente e vive peranie o
comunicativo social.

Os contelidos para o ensino fundamental s&o articulados em torno de dois
eixos basicos, o uso dalingua oral e escrita e a reflex&o sobre a lingua e a
linguagem, considerando que tanto o ponto de partida quanto a finalidade
do ensino & a produgdo/recepgéo de discursos. Em funcgéo desses eixos, 0s
conteidos de ensino sdo organizados em torno de irés principios
organizadores, baseados na proposta de Geraldipara o ensino de Lingua
Portuguesa, da década de 80: pratica de escuta e de leitura de textos e
pratica de producéo de textos orais e escritos, articulados no eixo de uso da
linguagem oral e escrita; e préatica de analise lingliistica, organizado no eixo
de reflex&o sobre lingua e linguagem. (RODRIGUES, 2001:65)

De acordo com Rodrigues‘ (2011), ba§eaf os conhecimentos na escuta de
enunciados, aprender pelo ouvir € um eixo que nos permite uma préatica de anélise
linguistica direcionada a reflexdo da lingua. A lingua se evidencia a todo o momento
e encontrar uma forma de com;;reenéer essa funcionalidade linguisticae um
caminho que somos instruidos a todo momento de vivencia escolar a questéo a ser
repensada e a foﬁ*na como a lingua e apresentada ao _falante, com iodas as suas

“engrenagens” funcionais.

Segundo os PCNs (1997), o conjunto de contelidos esta articulado dentro
do processo de énsino & apreéndizagem e explicitado por intermédio de
acdes em {fés eixos ndrieddores:” produzir, apreciar e contextualizar. A
estrutura dos eixos de aprendizagem e sua articulag@o entre os tipos de
contetidos das disciplinas ofertadas e dos Temas Transversais configuram
uma organizacdo para que as escolas estruturem seus curricuios com certa
liberdade que permita -considerar ‘0 seu contexte -educacional. (NEVES,
2012: 19).

Compreender, apreciar e contexiualizar iorna a aprendizagem um processo
de vivencia, a estruturagdo da transversalidade no dmbito de ensino da margem a
incorporacéo de novas metodologias @ muda a forma de aplicagdo das ferramentas
de ensino. Em relacdo a leitura, interpreiar torna-se algomais que fundamental,

exibe-se o0 seu carater indispensavel e obrigatdrio, compreender os enunciados
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captando e absorvendo as informagdes fornecidas a fim de junta-las e formar um
sentido, assimilar um acontecimento ou aproveitar em aspectos gerais as
caracteristicas.

S&o muitas as necessidades sofridas na questdo ferramenta e métodos de
ensino aprendizagem da lingua, pois necessita de pratica do educador para que este
venha identificar as dificuldades pelas duais o alunado mais se confunde, e, além
disso, encontrar subsidios que ao mesmo tempe prenda a atencéo até mesmo do
mais hiperativo ao mais retraido, porém sendo produiivo nos assuntos de
obrigatoriedade.

No quesito interpretativo, a producéo texiual ou em qualquer outra area da
linguagem tudo se torna novidade, pois ¢ 1éxico = produgdo textual sempre
se relaciona a criar algo de um inicio incerto a partir de ideias desenvolvidas
pelo préprio individuo e interpretacio surge como um decifrar de algo muito
subliminar. (PERINI, 1897:32)

Partindo do pressuposto meiodologias e ferramenias inovadoras, vale
ressaltar que n&o se deixa a gramdtica ou quaiquer outro conhecimento
indispensavel de lado. Simplesmente enconira-se uma nova forma de transmitir
esses conhecimentos, um meio :de tirar a terisdo responsavel pelo fracasso de
aprendizagem de muitos amenizando assim o fardo do “aprender”.

O que se torna preocupante sdo as escollias metodolégicas que prometem
inovar e nos fras a mesma execucdo mudando apenas © home, 0 gue ndo surte
efeito, pois tudo isso como ja afirmado sé rios remete a praticas ja utilizadas e nao
produtivas. Acreditar em um método “miraculoso” que levara a -um desenvolvimento
fantastico de todos sem esforco e pura utopia, cada individuo possuem suas

préprias caracteristicas e seu préprio iempo de aprendizagem.

Ja descartamos os receituarios, j& nos desiludimos com sugestdes de
ordém comportamental, j& nos-Cahsamos dé rodar em falso através de
estudos comparativos entre diferentes modelos pedagbgicos cujo processo
de mensuracdo de resuliados, primando pela sofisticagdo acabam sempre
por provar exatamente aquilo que j& conheciamos previamente. (CUNHA,
1989: 09)

Contextualizando a indicativa segue a suposi¢cdo de que métodos antes de
serem considerados inovadores devem ser testados € s6 apds a cerieza e
aprovacdo de resuliados e que se deve levar tais modificacdes a pratica. No
entanto,isso ndoc impede o profissional de testar suas proprias praticas

metodolégicas ou ater mesmo aprimorar adequando muitas outras ja existentes.
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Muitas vezes, n&o necessariamente & metodologia é falha, apenas o publico
néo se adapta a forma como a mesmo se configura. O objeto de estudo sempre
influencia, pois ac discutirmcs scbre as variages linguisticas no género texiual
podemos observar commais facilidade e em riquezas de detalhes os seguintes
pontos: a separacéo aparente de caracteristicas; a individualidade; o processo de
comunicacgao e até outros aspectos como status peranie a sociedade capitalista, a
fonética empregada.

As vezes no observar podemos empregar um velo dito popular que nos fala
que “Uma imagem vale mais que mil palavras”, no casc estaremos julgando a acdo
em si, mas fazendo uma interpretagdo da imagem captada, uma leitura do que
estamos vendo e tirando nossas préprias conclusdes.E comum folheamos livros
didaticos e nos depararmos com charges, tirinhas, cartuns e historias em
quadrinhos, muitas vezes existem capitulos inteiros sobre os mesmos porem nao
sdo tratados com devida atencio, sdo estudados apenas como género textual, e
como tal se estuda o género e néo a contextualizacdo.

O grande desafio & a forma como deve-se utilizar fais quadrinhos e ser
compreendido pois a linguagem..e o. meio de utilizacdo é& .diferenciado de
compreender o montante de informacdes levada pelo fexto e que torna esse desafio
mais complicado ainda. As obras em quadrinhos devem apresentar caminhos que
podem ser trilhados por professores e alunos em sala de aula, a partir das obras em
quadrinhos incluidas pelo governo na lista do PNBE. Elas s&o agrupadas em areas
e/ou géneros afins — biografias, leitura em quadrinhos, mangas, quadrinhos infantis,
quadrinhos de aventura, humor - e trabalhadas em suas peculiaridades tematicas e
histéricas, bom como aproximando de forma praiica as publicagdes da realidade de
sala de aula.

As HQ’s por ser um meic de comunicagdo em massa provoca um grande
fascinio em criancas jovens e aie mesmo em adulios, em razdo da aparéncia das
personagens, € por "até mesmo se idgn:ciﬁqargm nos enredos dos acontecimentos
imaginarios desse universo atraves das caracteristicas marcantes de observadas
nos nucleos dessas produgdes. ‘

E comum em coniexios educacionais solicitar a ?lunos que observem uma
imagem e a partir dela faca determinadas observagtes, com as HQ’s néo e

diferente, a unido de diversas formas de compreender, cbservando essa mistura de
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linguagem verbal e ndo verbal, interprefando e sendo pragmatico em relacdo ao
texto implicito facilitando assim & absor¢do do conhecimenio.

Objetivando a necessidade de um ser critico coloca-se em pratica o papel da
escola na formagéo do individuo, € através do desenvolvimento interpretativo que o
mesmo comeca a analisar a situagdo de mundo e a opinar consideravelmente de

acordo com os termos observados.
2.3 HISTORIA EM QUADRINHOS E'CHARGES EM SALA DE AULA

A relagdo entre quadrinhos e educagao nem sempre foi amigavel, passando
por momentos de grande hostilidade e por vezes com um espago lirhitédo no ensino,
quando alguns professores mais cusados se atreveram a utiliza-los em sala de aula.
Tratava-se de aplicagbes esporadicas, marcadas muito mais pela ousadia e
entusiasmo de seus propositores do que propriamentie por corregéo metodoldgica.

A importéncia da escola na formagao do ser social perpassa por se conseguir
relacionar a produgdo e o aprendizado a esse contexto ampliando a visdo de mundo
do aluno, aprendendo a ver e analisar a realidade e o primeiro passo é a
materializacdo dessa visdo em uma s6 sequencia que o educador tera que

desenvolver com o educando. . -

Os quadrinhos podem ser utilizados na educagdo como uma ferramenta
para a pratica educativa. A HQ tem sua propria seduco por apresentar uma
sequéncia légica de imagens. O sucesso dos quadrinhos estéd no uso de
imagens em situagdes contextuais que facilitam o entendimento da leitura.A
histéria em quadrinhos explora a linguagem n&o verbal,complementada pelo
uso da linguagem verbal de forma clara e objetiva.(NEVES, 2012: 8)

De acordo com Neves (2012) as HQ’s e charges t&m suas particularidades
“sedutoras”, a presenca de varios artificios que a torna atraente, e seu contexto
situacional facilita a compreensdo da leitura. A complementagéo encontra-se na
necessidade de compreender todos os elemenios da histéria. Levando para o
conceito educacional pode se dizer que buscar uma nova forma a fim de incentivar o
contelido proposto considerado “chato”, porém necessario pela maioria dos alunos,
deixando o mais atraente e chamativo, ou seja, uma releitura mais colorida e com

vida prépria do contetdo indispensavel.
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De acordo com Neves (2012), se tomar, por exemplo, a lingua inglesa,vé-se
que a muitos se usa a musica como apoic & é obtido um resultado considerado
satisfatério tudo isso se deve ao fato de ser um contexio atrativo e de certa forma
chamativo para os jovens, a busca por uma nova metodologia de ensino na area e
linguagem nos remete a um pensar estratégico em que a realizagdo de muitos
conceitos ndo serdo viaveis se aplicadas incorretamente. As HQ's possuem um
papel de apoio fundamental em seu uso ate mesmo como género dissipador de
conhecimento além de ser um meio que estimula a curiosidade tornando-se assim

um desafio agradavel aos alunos.

Esiamos inseridos em uma sociedade do conhecimento, da revolugdo da
informacéo e da exigéncia da producdo do conhecimenio. E com isso, o
professor passa a ser articulador e mediador enire o conhecimenio
elaborado e o conhecimento a ser produzido. (NEVES, 2012: 10)

Olhar cada cena, interpretar cada gesto, analisar cada fala ou pensamento
(os leitores precisam, caso conirario a histéria ndo fara sentido), torna-se um atrativo
a mais além de um desafio, pois as vérias formas de linguagem apresentadas nesse
contexto precisam de uma jungdc para fazer sentido. Esta capacidade e raciocinio
tornam-se possivel porque o aluno ao visualizar uma imagem, ele por si ja tem uma
leitura, uma interpretagéo propria, uma colocacdo interpretativa ndo verbal da
“situacao” representada.

Ha muito se vé em livrosfjox:ngis e revistas: esse género tex_tual sempre com a
finalidade informativa . Nos jornais, quase elas s&o produzidas sempre (ou quase)
para divertir o leitor com alguma critica sobre politica, economia, salide, ou seja,
representando as mazelas sociais.

Na educagdo nao é diferente, quando folheamos um livro didatico, nele
podemos observar varias tirinhas que representam assunios pertinentes e além do
mais, existem varios personagens que apresentam-caracieristicas que merecem ter
uma observacio mais aprofundada, personagens essas que trocam letras ao falar,
fazem gestos contrarios a suas falas, pensam uma coisa e falam outra, ou seja,
apresentam aspecios que estimula a compreenséo do alunado.

Outro ponto a favor e a familiarizagéo com as HQ's, pois se observa que os
alunos provenientes de series que em. muitas vezes se utilizam de gravuras para
compreender o contexto, maquetes entre outros artificios visuais e os mesmos ja se

relacionam com mais “intimidade” com esse tipo de contetdo.
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De acordo com Neves (2012) esse artificio provem espaco para de certa
forma transportar diversos temas ao conhecimento do alunado. Pode se dizer que
cada personagem das HQ's tem em si caracteristicas marcantes, 0 que facilita em
muito para pessoas que ndo conseguem distinguir alguns aspecios da lingua em
uma prosa pela juncdo de informagGes, e muitas vezes pelo quiasmo também
existente. Essa parte e facilitada, pois ,reafirmando, temos como suporte da escrita
as imagens que funcionam e exercem o papel da linguagem néo verbal.

De acordo com Porto (2009), quando consideramos a lingua em sua
perspectiva histérica e social, o trabalho com a oralidade deve se dar em situacdes
reais de uso da fala. Considerar e promover situagBes que incentive a produgéo oral,
expondo e debatendo ideias e percebendo assim as diferencas discursivas e outras
organizacoes.

Como as histérias em quadrinhos apresentam uma linguagem mista, ou
seja,tanto a linguagem verbal, como a linguagem n&o verbal, este é um dos
motivos que a utilizagéo desses HQ's em sala de aula pode proporcionar,
além de facilidades de compreens&o de contetidos, o desenvolvimenio da
criatividade, por. parte, dos alunos,, pois as apresentagées em figuras s&o
mais interativas, levando a um melhor desempenho da memoéria.
(FRIZZO;BERNARDI, 2001:14).

Uma producdo textual ndo representa simplesmente uma sequéncia gréafica,
mas um conjunto de informacdes que leva o ouvinte a refletir simultaneamente e
enfim, buscar respostas as duvidas obtidas. A pratica docente deve ocorrer de forma
convidativa direcionando o aluno de uma forma em gue o mesmo ndo se sinta
pressionado, mas que ele” (0 aluno) perceba por si mesmo a imporiancia e a
necessidade do aprendizado. ’

Os quadrinhos sdo uma expressédo artistica que usa o desenho e piniura
para levar o leiior a acompanhar suas aventuras, ou .melhor, suas
narrativas. Estabelece Uma comunicacdo simples, utlhzado contexto,
consegue construir, um dialogo cientifico através de situagdes que
contemplam sua curiosidade natural. (NEVES, 2012; 12)

De acordo com Neves (2012) os quadrinhos servem ndo s6 para o
entretenimento, eles influenciam o publico ieitor por evidenciar riqueza de detaihes.
a narragdes nele contida, a arte visual, o conirasie de cores ou ate mesmo a
auséncia dela seduz e satisfaz divetSos gosto. Na atualidade e muito comum
encontra desde classicos da literatura a produgdes inéditas dentro desse género.

Para Neves (2012) entre as razdes para se utilizar os quadrinhos na escola
est&o a atragéo dos estudantes por esse tipo de leitura, a combinacgéo de palavras e

imagens, sao formas mais eficiente de ensino e com isso se observa também a
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qualidade da informagéo, o enriquecimento da comunicacao pelas HQs, o auxilio no
desenvolvimento do habito de leitura e a ampiiacdo do vocabulario. Tornando se
assim um subsidio construtivo e chamativo tanto esiético estrutural quanto na
riqueza de contetdos.

Nos dias atuais, & necessario que o aluno conviva com diversas linguagens
para que produza seu propric conhecimento atrelado aos contelGdos
estudados. De forma harmonica, o aprendizado deve ocorrer a partir da
interag&o do aluno com os contelidos e a préatica, de modo que o aluno
possa levar estes conhecimenios adquiridos e produzidos como
contribuic&o para a melhoria da sociedade.( NEVES, 2012: 16)

Seguindo a linha de raciocinode Neves, pode se dizer que a harmonia no
aprendizado se da quando o aluno interage ndo sé com o contetido mas também
com a pratica levando o mesmo a preduzir seus proprios conhecimentos tornando-
se um ser criico e podendc assim f{ransmitir esse conhecimento
adquirido/desenvolvido.

A historia em quadrinhos esia impregnada na sociedade, fazendo parte da
cultura da sociedade contemporanea: Ror sua boa. aceitagido popular € que
ela pode ser uma ferramenta mu;to Gaiil de aprendlzado em sala de aula.
(NEVES, 2012: 16).

O género HQ's vem sendo usadas a muito tempo como ferramenta
informativa em campanhas de conscientizac&o propagandas e eic. Neves (2012)
afirma que a histéria em quadrinhos também pode ser usada como recurso para
incentivo a escrita. O aluno pode narrar fatos ou temas utilizando-se dos quadrinhos
podendo ser para apresentagéo de determmado contexio ou uma situaggo. O
importante e que esse género apresento varias possm:hdades e demostra potencial
para varios segmentos de utilizagdo e sendo assim s6 acrescenta no processo de

ensino aprendizagem unindo utilidade a pratica.

3. PROPOSTAS METODOLOGICAS DE ENSINO/ APRENDIZAGEM DA LiNGUA
PORTUGUESA ATRAVES DE HISTORIAS EM QUADRINHOS E CHARGES

3.1 O DESAFIO DE INOVAR NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

~ ] LRI
As propostas de ensino atraves das historias e quadrinhos e das charges

sdo direcionadas ao professor, para que o mesmo se instrumentalize em sala de
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aula para poder ensinar a Lingua Portuguesa sobre um viés diferenciado, deixando
de lado questdes puramente gramaticais do ponto de vista fradicional. Romper com
o tradicionalismo é inovar no campo de agdo trabalhando a obrigatoriedade com
meios que a deixe atrativa.

A gramatica se faz necessaria porem trabalha-la de forma diferenciada € o
que se busca com novas metodologias, os beneficios ao uiilizar as HQ's e charges
s&o de grande importancia, uma vez que airavés dessas ferramentas de iniimeras
utilizagdes os beneficios sdo aparentes, o professor consegue prender a atengéo do
aluno e ao mesmo tempo transmitir 6 contexio esperado satisfazendo assim ambas
as obrigatoriedades fazendo ser prazercso tanto o ensinc quanto o aprenglizado.

No aspecto de incentivo & escrita também & necessario o uso de métodos
influentes para a pratica da docéncia, nesse ambito e muitas vezes o despreparo do
professor devido a falta instrumentos de ensino desestimula o publico alvo. Uma
nova visdo sobre a forma de transmitir o conhecimento, uma saida é o que se
buscaincentivar e o primeiro passo, porém continuar ou até mesmo motivar o aluno
a buscar conhecimentos, e um desafio, as ‘novas’ ferramentas de ensino promovem
uma saida um subsidio ao professor que muitas vezes, se encontra sem saida em
gquestao de metodologias.

As charges e os quadrinhos contribuem para a alfabetizagdo, estimula o
habito da leitura, exercita diversas habilidades cognitivas, une a cultura e o
entretenimento, além de ser de facil acesso e despertar faciimente o de criangas,
jovens e adultos, ainda é indicado pelos PCN’s. Se um dos objetivos do ensino da
Lingua é formar seres competentes na area comunicativa, algo que vira a estimular
essa compreensao de mundo é de grande estima. Esses géneros textuais ndo vem
a mesclar partes, mas fazer uma mistura de linguagem verbal e nao verbal
estimulando assim a compreensdoc e interpretagdo relacionando contextos
propostos. ) _ D ey

Compreender esse coniexio na area iexiual e a meta inicial a ser cumprida,
as adaptacbes e utilizacbes € a execugéo e os objetivos sdo os aproveitamentos
apoés a pratica de utilizag@o dessas ferramentas. Reciclar-se em questao de métodos

de ensino é algo que todo educador deve fazer para uma boa pratica profissional.

3.2 PROPOSTAS A SEREM APLICADAS EM SALA DE AULA
ATIVIDADE 1
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13) Leia:

T, v el 6 e Friperdne par Favdt Brogy. estd farppe rifo guer abrie
§

r‘j’
Eoch

Figura 1: fonte :http://portaldoprofessor.mec.gov.br/storage/discovirtual/galerias/imagem

Apods leitura e analise do texto responda.

a) " No texto acima, a garoia entendeu ccrreta‘me;fé a }'nendsagem do vendedor?
Explique.

b) De que outra forma o vendedor poderia dizer para que a menina ndo
entendesse errado? - :

c) Vocé ja ouviu falar de sobre esteredtipo, o que & isso?

d) Que tipo de esteredtipo fica evidenciado nos quadrinhos acima?

!

2*)De acordo com o dicionario oniine a palavra “droga” significa Designacéo geral de
toda substdncia usada em quimica, farmacia etc. no segundo quadrinho a
personagem cita essa palavra ‘mas com um sentido diferente. Justifique esse
sentido. o

3?) Para compreender o texto da primeira questdo deve-se ler ndo sé os balbes de
fala mas observar o contexto fazendo um mix de linguagem verbal e ndo-verbal para
que possa fazer sentido. T(ansfg(mfg o texto em quadrinhos em um texto em prosa
levando em considerag&o que nao sera apenas uma transcricdo das partes escritas,
vocé devera descrever a situacdo inicial antes do dialogo e o desfeche através da

reacdo logo apds a resposta final.

ATIVIDADE 2.
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13) leia o texio a seguir.
A Cigarra e a Formiga
(Adaptado da obra de La Fontaine disponivel em
<http://www.qdivertido.com.hr/verconto.pnp?codigo=9> )

Era uma vez uma cigarra que vivia saltitando e cantando pelo bosque, sem se
preocupar com o futuro. Esbarrando numa formiguinha, que carregava uma folha
pesada, perguntou:

- Ei, formiguinha, para que todo esse frabalho? O verao é para gente
aproveitar! O verao é para gente se divertir!

- N0, ndo, nao! Nés, formigas, ndo temos tempo para diverso. E preciso
trabalhar agora para guardar comida para o inverno.

Durante o verao, a cigarra continuou se diveriindo e passeando por todo o
bosque. Quando tinha fome, era s6 pegar uma folha e comer. Um belo dia passou
de novo perto da formiguinha carregando ouira pesada folha. A cigarra entdo
aconselhou: L )

- Deixa esse trabalho para as outras! Vamos nos divertir. Vamos, formiguinha,
vamos cantar! Vamos dangart

A formiguinha gostou da sugestao. Ela resolveu ver a vida que a cigarra
levava e ficou encantada. Resolveu viver fambém como sua amiga. Mas, no dia
seguin;;e, apareceu a rainha do formigueiro e, ao vé-la se divertindo, olhou feio para
ela e ordenou que voltasse ao trabalho. Tinha terminado a vidinha boa. A rainha das
formigas falou entéo para a cigarra: ,

- Se ndo mudar de vida, no inverno vocé ha de se arrepender, cigarral Vai
passar fome e frio.
A cigarra nem ligou, fez uma reveréncia para rainha e comentou:

- Huml!! O inverno ainda esta longe, queridal

Para cigarra, o que importava era aproveitar a vida, e aproveitar o hoje, sem
pensar no amanha. Para que construir um abrigo? Para que armazenar alimento?
Pura perda de tempo. Certo dia o inverno chegou, e a cigarra comegou a tiritar de
frio. Sentia seu corpo gelado e-néo tinha o que comer. Desesperada, foi bater na
casa da formiga.

Abrindo a porta, a formiga viu na sua frente a cigarra quase morta de frio

puxou-a para dentro, agasalhou-a e deu-the uma sopa bem quente e
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deliciosa. Naquela hora, apareceu a rainha das formigas que disse a cigarra: - No
mundo das formigas, todos trabalham e se vocé quiser ficar conosco, cumpra o seu
dever: toque e cante para nés. Para cigarra € paras formigas, aquele foi o inverno
mais feliz das suas vidas.

ATIVIDADE 3

Niao,

P i s
Fighra 2, fonte:
https://www.googie.com.br/search?q=charges&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjixYmp6aLOAh
VIOZAKHQXGAAYQ_AUICCGB&biw=1366&bih=667#imgro=TyFUOHMOMZYTM%3A
atencéo pelo contexto observado. Leia a charge acima e responda as quesides a
seguir.

a) Observando a imagem e analisando as vestimentas e postura das
personagens, € possivel dizer a profisséo exercida por cada uma delas?

b) A personagem que representa a mae de familia expressa ceria preocupagao
ao se despedir do marido, que preocupagéo e essa?

c) Observe que a frase, preso por engano” encontra se destacada no texto,
apos analisar fodo o 66nitexto o} &que vocé acha que essa frase quer
evidenciar?

d) Qual a mensagem que a charge acima nos trans:}n%ite?.;isér qué?

e) E muito comum acontecer situagbes como essa na sociedade? Fagca um

breve comentario sobre o assunio.

23) Recrie a charge acima com um novo contexto (tema livre).

-
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-
WAL JRIFIERCS CODET Eor

ATIVIDADE 4

Flgura 3, fonte:
hitps:/imww.google.com. br/search'7q-charges&tbm-lsch&tbo-u&source—unlv&sa—X&ved—OahUKEWJUSMXm
gaPOARhVBDJAKHayQBZAQsAQILg&biw=1366&bih=667#imgre=6EaBCMKwdHrelM%3A

13) Apos a observagéo da charge acima, em, que fator social as personagens estdo
enquadradas? }

2%) Apos analisar o contexto em um todo, sobre 0 que se irata a Charge?

3% Observe que que uma das personagens ndo se configura no mesmo pertfil de
pedinte que as outras se encontram. Em sua opini&o o que isso representa’?

43) Faca um comentario relacionando a_imagem corri a socnedade atual.

5?) Se existisse um dialogo entre as personagens sobre 0 que eles conversariam?

e P

6% A charge acima nao apresenta baldes de expressao sendo de fala ou

,,,,,

as personagens? Preencha os baibes de pensamento de acordo com a sua
compreensac da imagem.
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ATIVIDADE 5.
18) Leia:

%y s ——n

Zéxim, diga ¢ prescnto s ;’h&io&ﬂ”:uo;cfoverbo camniribar. 4 %

Eu caminho... Tu caminhas.,.
@le 'ccmihl'v\",a“m

». u«,x
N

Maix depressat - 3

MNde carpemas, wds cormais,
reles corremsd

*’&%@w%%’m% %

i)
w“mx.

TR T T Y%“%%ﬁ@@@ﬁ@%ﬁ LSOO

5

Flgura 4, fonte!
https://www.google.com.br/search?biw=1366&bih=667&tbm=isch&sa=1&qg=tirinhas+com+verbo&og=tirinhas
+com+verbo&gs_| I—lmg 3..016j0i3014.656140.65834€.0.659770.10.7.0.3.3.0.306.957.0j1j21.4.0....0...1c.1.64.i

*'mg..3.7.1600. 8kaxtcroyM#lmgrc—fSXYlpquCASSM%3A g

B Fes oad mo e BTt

a) Embora o quadrinhos acima nao oferegca elemenios de cena, além das
personagens, pelo dialogo e possivel identificar o local em que eles se
encontram? Que lugar e esse? Justifique.

b) Porque no quarto quadro da firinha a fala do Zezinho acrescenta um efeito
cbmico? Justifique..

¢) Noprimeiro quadrinho a professora pede para Zezinho conjugar o “verbo”
andar. Mas o que & verbo?

d) Na tirinha dois verbos distintos se fazem presente, quais s&o eles?
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e) Em sua opinido porque Zezinho confundiu a “pressa” exigida pela professora
na oralidade com apressar a acao?
2%) Reescreva os quadrinhos da questdo anterior abordando outro tema (tematica
livre).

l T =

Zé7im, dign o presente do indicative do verbe caminhsr,
N

Nis corremos, vis corpeig,
eles rapreim

ATIVIDADE 6
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12) Observe a imagem e responda as quesides abaixo:

Figura 5, fonte: http://pt.slideshare.net/\Vanessasp14/quadrinhos-36817352

a) Quem s&o aspersonagens iniciais da historia’?
b) Sobre o que esido conversandc?
c) Porque as duas personagens se assustam nos quadrinhos finais da histéria?
d) Quem apareceu no final da historia?
e) Porque uma das personagens estd’ zangada’?
2?) Ap6s responder todas as questdes da atl\ndade 1(um) retorne aos quadrinho com
baldes de fala em branco e preencha os levando em consideracéo suas respostas e
os aspectos abaixo:
a) A historia deve conter i |n1c10 meio e 'flm
b) Deve se observar o contexto em que se encontram;
c) Os acontecimenios evidenciados na imagem:
d) figueatento a mudancga de cenario.
ATIVIDADE 7.
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18) leia com atengéo o texto abaixo:

EWTO DA AAMERICS - BACINS 03

&

brimento da f%mgﬂm

cadhog por Parionahl
R ﬁ";&&‘?ﬁﬁ s;gs&r g wgﬁa A
@rgﬁwwﬁa Detemiby aprasenicn |
ﬁ&ﬁ!& p&mm& g v@a @ﬁ@mﬁ% \

A BB ETRD
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R Eon b R
; EAPONS, SABIESE ;
e rEEse
P, FOTOBORRIL ol et
N By ] . RN ,
§ mw;&mmﬁ \
m;@emmaw SR

if Fafa PREOVAR & Su £ BISEE, | |
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] wm:mmy ne
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gﬁﬁmgm&w&wx @P § 4

T m
S RTRTE, TRAGE
&g SdisaiR SEPH ) .
o aloufnsirig; PRRE & A
e 3’ o
ﬁmaw&ﬁ%%ﬁj I

AL o % ;fs,.szu .
: R L LY Tt S e B

FONTE: Google, 2015
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2%) Ap6s ler os quadrinhos “Descobrimento da América” responda:
a) Que substantivos vocé conseguiu encontrar no texto?
b) Que verbo vocé pode identificar no texto?
¢) Em que tempo verbal os verbos conjug'ados do texto se encontram?
d) Passe os verbos encontrado na historia em quadrinhos acima para opresente

do indicativo e logo apds conjugue os neste mesmo tempo verbal.

3%) Observando a historia “Descobrimento da América”, ela se caracteriza como um

acontecimento da atualidade ou aigo do passado?

43) A fala das personagens, esta de acordo com o tempo em que a histéria se

passa? Justifique.
5%) No primeiro quadrinho o rei se utiliza de uma figura de linguagem, qual é ela?

62) Que elementos da efeito de comicidade, humor ao texto lido na quesiao 1(um)?

Justifique.

72) Encontre as palavras que ndo fazem parte do contexto historico representado
pela gravura. -

8%) “Descobrimento da América” e uma Inter textualizacéo de um fato histérico, ele
relata o inicio da viagem de Cristovam colombo, com um toque humoristico. Agora e
sua vez, produza uma lenda urbana do municipio que vocé mora acrescentando um
toque cdmico em sua produgdo. (Obs.: sua, criaggo deve conter tracos da histéria

porem o trago humoristico também deve ser evidenciado sem alterar o desfecho da

histéria.)

CONCLUSAO
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A partir das pesquisas em questdo, percebe-se que as historias em
quadrinhos e charges podem ter um papel muito importante no processo de ensino/
aprendizagem da Lingua Portuguesa, mas & preciso que professores considerem
suas metodologias de forma clara & objetiva e, sobretudo saibam como emprega-las.
E necessaria uma triagem do material, separando ¢ que é apropriado as diferentes
faixas etarias ou gue contém informagdes relevantes.

Empreender atividades praticas a partir das histérias em quadrinhos e
charges torna as aulas mais dindmicas e o aprendizado mais prazeroso. E, por fim,
é importante lembrar que a leitura de quadrinhos e charges é complexa e ndo deve
se restringir ao texto ou ao enredo; ler e perceber os recursos da linguagem, da
estética e da narrativa das narrativas guadrinizadas amplia as significagcdes que
podem ser extraidas de seu confetido. Dessa forma, existe uma riqueza de assuntos
a serem explorados, tanto para desenvolver a oralidade e escrita, quando para
desenvolver a habilidade da leitura.

Assim, essa pesquisa relata sobre a influéncia que as histoérias em
quadrinhos (HQs) e charges exercem -sobre o publico estudantil, mostrando
especialmente, que a identidade adquirida através de um género textual pode ajudar
na convivéncia e no respeito. ao proximo,. refletindo atitudes no proprio
comportamento.

O trabalho também deixou claro que a escola precisa ser encorajada a
utilizar com mais frequéncia as his’cérﬁas em quadrinhos e charges como um recurso
didatico e de aprendizagem, evidenciando a riqueza de recursos linguisticos
presentes nesses géneros texiuais. : . - -

Evidenciou, ainda que as HQs e charges s&o negligenciadas por uma parte
dos professores e também por um nUmero significativo de escolas, que acabam
diminuindo a eficacia do ensino. Além disso, esses recursos de ensino s&o vistos de
forma estereotipada, ou seja, & comum se. pensar que esses géneros textuais
atrapalham o processo de leitura por serem os prediletos das criangas que preferem
estes a leitura de contos e outros géneros. No entanto, o que essa pesquisa traz a

tona é totalmente o efeito contrario,
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